HUDOBNY

ZIVOT g1

GHS B S S

(HS S

Roénik XIIIL

23. 11. 1981
2 — Kis

22

Medzinarodna tribuna

mladych interpretov

Tohtoro&na Medzindrodnd tribtna mla-
dych interpretov, konajuca sa v Bratisla-
ve pod zastitou UNESCA, dala priestor
k  prezentdcii desiatim ¢astnikom:
gsmim sélistom a dvom komornym su-
borom. Boli z 6smich krajin: Ceskoslo-
venska, Madarska, NSR, Nérska, Polska,
Svédska, Velkej Britdnie a ZSSR, pridom
Madarsko a Velkd Britdnia boli zastd-
pené dvakrat. Istou zvlaStnostou tohto-
rotnej tribiny bola skutoCnost, Ze hoci
vlanajSia vyberova komisia wvybrala v
ramci 1. kola — po odposluchu rozhla-
sovych nahrdavok pre tohtoroCni osobnu
prezentdciu na koncertoch 11 kandida-
tov, absentovanim Gdastnika z Kanady,
ktory mal byt jedinym reprezentantom
klaviristov-solistov, bol tento ndstroj.
inckedy spravidla dominujdcei, zastipeny
na tribdne 'Ilba v komorne] oblasti — v
klavirnom duu, (V rdamci festivalu bola
viak tato skutefnost vynahradend hned
niekolkondsobne . — spomedzi

zahraniénych hosti festivalu boli niekol-

ki vynikajaci klaviristi, z ktorych nie-
ktori podla kritérii veku patria este do
kategorie ,mladych” — i ked ich ume-
"nie uZ hovori o zrelosti...)

Prinosom tohtoroénej tribiny bol na-
ozaj &iroky prienik do koncertantnych
oblasti, z ktorych nle vsetky v beZnom
koncerthom Zivote dominuja - sa skor
zvlastnostou, pretoze sOvisia s existen-
ciou vynikajicich jednotlivecov: takymto
niastrojom je tribka | harfa — obsade-
né Zdenkom Sedivim z Ceskoslovenska
a Marion Grafovou z NSR [(harfistku i
vyberova komisia priznanim laureatske-
ho titulu oznadila za nevsedny zjav).
Dvojité bolo zasttupenie violoncela (Ro-
bert Cohen z Velkej Britanie a Anne
Brit Saevigova z No6rska — vyberova ko-
misia 2z nich ocenila pravom Cohena} a
z vokalnej oblasti zastipenie Zenskych
hlasov: sopranistkou Janis Kellyovou. z
Velkej Britdnie a polskou altistkou Jad-
wigou Rappéovou. Po jednom boli za-
stipené husle (Maria Béalintova z Ma-
dargka), gltara (Goran Sollscher zo
Svédska — ktory zaujal i vyberova ko-
misiu}, klavirne duo (sdrodenci Bag-
dasarovci zo Z55R) a slafikové kvarteto
{Takdcsovo 2z Madarska — takisto oce-
nené lauredtskym titulom).

Poddavanie koncertov tribtny navodilec
dojem v podstate vyrovnanych vykonov
— iba niektoré boli pod tymto prieme-
rom, vacsina interpretov vedela istym
prvkom dobry Standard ozvlastnit a iba

nagieh 1

niektoré vykony sa 2z ramca priemeru
vymykali. I vyberova komisia poétom Sty-
roch kandidatov ohodnotenych laureat-
skym titulom naznadila, Ze z doterajsich
roénfkov bol ten sifasny najmenej ,na-
bity" osobnostami.

Co sa tyka priestoru pre prezentaciu
— v#ESiu prileZitost mali komorné sa-
bory na polorecitdloch (ide o &asovo
vidcsi priestor, ale aj moZnosti vyjadre-
nia sa vo viacerych hudobnych Styloch].
Zo sOlistov ti, ktorym vybrali z navrho-
vaného repertodru ndroénejsie, zavaZné
dielo. Pripisovat totiZ rovnaki vdhu vio-
londelovému koncertu D. Sostakovida a
husiovej poéme E. Chaussona &i triibko-
vému koncertu A. Arutufiana sa vlastne
nedd. PretoZe ak aj interpreti posledne
dvoch menovanych diel vyuZiji vSetky
prileZitostl nimj ponikané, este stdle ne-

moZu preukazat vietky svoje Schnpnost;'f

Tato skutoénosf vyberova komisia prav-

depodobne kompenzuje svojimi pozpat-:

kami z predodlého, v¢berového kola, na

kKtorom sa odportcaji nahréavky zorade-
né podla presnych kritérii

Ako nesporny zjav, talent i osobnost
vysiel z tohtorotnej tribiny violon&elista
Robert Cohen 2z Velkej Britdnie. Prave
Sostakovitovo narofné dielo umoZnile.mu
prezentovat vietky interpretatné kvality,
charakterom i vyvojom hudobngch mys-
lienok dalo mu prileZitost ,ukludnit sa”
po potialoénom napore: sOlovy part toh-
to koncertu je hned na zadiatku tech-
nicky exponovany a iba tu sme spodiat-
ku konStatovali malé zavdhanie, v dal-
§ich Castiach diela v8ak naplno uchopil
ponuknuté Zance, prekrdsne stvarnil ly-
ricko-meditativne polohy, po ktorgch
opdtovne exponovany part (napr. i zave-
rec¢nej €asti) nerobil mu uZ Ziadne prob-
lémy. Tento 22-roény violoncéelista za-
ujal svojou muzikalitou, ale i zrelostou
a vyhranenym postojom k interpretova-
nej hudbe. ¥

Harfistka Maria Grafova z NSR, taktieZ -

ocenena titulom | Laureat MTMIY vyuZi-
la svoje prileZitosti v Héndlovom kon-
certe ¢. 6, op. 4. V stgasnosti je vo vel-
mi dobrej technickej forme a tak s mu-
zikalitou i istou déavkou temperamentu
predstavila toto dielo (z koncertov zna-
me i v organovej podobe) v prijatelnom
tvare. Grafova v sidasnosti zadina s bo-
hatym koncertnym Zivotom a pri po&d-
vani jej hry sme lutovali, Ze tento na-
stro] nevyuZivame — i 2 vlastnych zdro-
jov. - na na$ich koncertnych podidach
Castejsie.

‘netistoty

Svédskemu gitaristovi Giranovi Sill-
scherovi neubliZila ani skutotnost, #e
pre neskory prichod nemal prileZitost
prezentdcie s orchestrom. No i Varidcie
na tému Malbrough Ferdinanda Sora pre-
sved€ili o jeho kvalitach: prezentoval
sa v dobrej technickej dispozicii, evi-
dentny bol jeho vztah k nastroju, ktory
ovldda naozaj dobre a muzikalitou vie
vytvorit patrifny hudobny fah.

To sa celkom nepodarilo nérskej vio-
lontelistke Anne Brit Saevigovej v
Boccheriniho koncerte B dur. Na pédiu
nebola prili§ istd a jej prejav zapOsobil
rozpacito. Hoci jej muzikalita bola zjav-
nd najmd v pomalej ¢asti Boccheriniho
diela, intonaéné, miestami i technické
(najmé v 1vodnej, ale { zd-
verefnej ¢asti) zanechall dojem o pred-
gasnom zaradeni interpretky na takéto
férum,

-y Dramaturgickym prinosom tohtorotnej
©tribany’ bola i tribka jediného Eeskoslo-

venského. reprezentanta Zdeitka Sedivé-

Goran Siillscher,
kvarteto.

ho z Prahy. V Arutuiianovom populér-
nom trabkovom koncerte vyuZil vielky
prileZitostl — zahral ho naozaj bezchyb-
ne, s technickou perfekciou, velkou dy-
namickou &kdlou, muzikdlnym uchope-
nim hudobnych my3lienok, so zmyslom
pre graddcie 1 to pravé muzikantské na-
patie. Dielo v8ak patri viac do oblasti
dobre polivatelnej, sfce naroénej, ale
popularnejsej hudby, neZ medzi virtudz-
ne koncerty v pravom zmysle slova. A
tak si iba touto skutoénostou vysvetluje-
me Sedivého absenciu medzi laureatmi
tribtiny.

Parametre jedine¢ného sldadikového en-
semblu ma uZ madarské Takacsovo kvar-
teto. Zaujalo zrelou interpretdciou vel-
kych majstrov — Haydna ([Slaciko-
vé kvarteto D dur, op. 64, €. 5), pozo-
ruhodny bol najm#d Bartok (2. slacikoveé
kvarteto, op. 17). Prejav siboru sa vy-
znaduje vysokou kultdrou ténu, nadhla-
dom, pri Haydnovi naviac noblesou, v
BartGkovi. temperamentom. Spolotnd sd-
hra ¢&i technické alebo vyrazové otdzky
s prefi uZ samozrejmym prvkom ,tvore-
nia hudby®. Z tribuny odchddzalo kvarte-
to préavom s laureatskym titulom.

Ich krajanka Maria Balintovd je typom
spolahlivej huslistky, ktord sa vie dob-
re zorientovat v poniknutej predlohe a
pripravi ju svedomito — v prospech vy-
znenia diela. Chaussonovu Poému pre
husle & orchester, op. 25 zahrala dobre,
zjavny bol jej interpretatny vklad, no
postrdadali sme ti iskru, ktord interpre-

‘k jeho obsahovej zloZke —

taciu ozvlidstni, posluchdca strhne a die-
Ju doda ,tah".

Klavirne duo sirodencov Bagdasarov-
cov (ZSSR) malo v ramci polorecitalu
dost velku prileZitos! demonstroval svo-
je interpretadéné postoje i zvladnutie rdz-
nych stylovych rovin. Zvolené diela viak
nezanechall jednoznatny dojem. V pé-
vodne ¢embalovom dvojkoncerte Wilhel-
ma Friedemanna Bacha vystdpila do po-
predia ich perlivda technika, §tylovo vsak
tomuto dielu neprospela klavirna verzia,
ani vyuZivanie dynamickych moZnosti
klavira. Naturelu interpretov viac vyho-
vovala Suita pre dva klaviry Sergeja
Rachmaninova. Tu sa mohlo naplno
uplatnit ich romantické citenie, sklon k
bravire, prezentovanie perfektnej klavir-
nej techniky i vzdjomnej sihry — pri ich
hre mal posluchdt dojem, Ze zladif dva
klaviry k jednotnému uderu i dynamic-
kej pulzdcii nie Je nijaky problém...
No tak ako v Bachovl I v Lutosiawské-
ho Varidcidch na Paganiniho tému zia-
dal sa vHESI odstup od diela — v zmys-
le nie ponoru, ale nadhladu nad hudbou
a vyzdvihnutie istych delikdtnosti ob-
siahnutych v predlohe. :

Tieto poZiadavky spliiala sopranistka
Janis Kellyova z Velkej Britanie. V pies-
fiovom cykle Maurice Ravela ,Sehereza-
da" demondtrdvala  svoju  muzikantskd

vyspelost, dobré skolenie i hlasovi kul-
tiru. Ravelovym prekrdsnym piesiam ne-

lLaureati Medzindrodnej tribiny mladych interpretov (zlava)
Robert Cohen,

Maria Grafova, Takéacsovo
Snimky: V. Hdk

bol na Skodu Kellyovej nie prilis velky,
koncertne vhodny hlasovy material fu
tejto interpretky sme konstatovali vhod
ny vyber repertodru k naturelu i danos-
tiam]j.

Vacsim hlasovym materidlom disponu-
je altistka Jadwiga Rappéova z Polska,
ktord si k prezentdcii zvelila Mahlerove
Piesne potulného tovarisa. Narotény cyk-
lus nielen na technické zvldadnutie, alo
i obsahovy prienik pretimodila pdsobivo,
v jej prejave dominovala kultivovanost
i snaha pod&iarknut dramatické &rty
Mahlerovych piesni. Rappéovd ma dobri
techniku 1 pekne sfarbeny hlasovy ma-
teridl — a jej sufasné ponatie Mahlera
— 1 pri poZiadavke zrelSicho pristupu
je predpo-
kladom naplnenia tejto stranky v dal-
§ich rokoch.

Na zdver Zlada sa eSte pripomenat or-
chestre a dirigentov, ktori na koncer-
toch tribiny mladych interpretov spre-
viadzali: Slovenska filharménia so svojim
dirigentom Bystrikom ReZuchom, Statny
komorny orchester Zilina so 3éldirigen-
tom Janom Valtom i Statna filharmdnia
Gottwaldov % hostujicim Hartmutom Ha-
enchenom z NDR sa na svoju tlchu pri-
pravili starostlivo a zodpovedne, Diri-
genti, viedli sprievodné party citlivo, v
dostatodnej miere ponechavajoc priestor
pre sebarealizaciv soOlistov, kK Comu im
boli predpokladom dostatoéné koncert-
né skasenosti,

VIERA REZUCHOVA



SOCR
s Ladislavom
Slovakom

Symfonicky orchester Cesko-
slovenského rozhlasu v Brati-
slave sa predstavil na koncerte
23. oktdobra pod taktovkou na-
rodného umelca Ladislava Slo-
vika. Toto teleso dlhym wvyvo-
jom a vdaka neustdlemu kva-
litativnemu rastu moZno v si-
tasnosti zaradit medzi §pitku
ndsho interpretatného umenia.
Zanietenost hradov, ich dobra
technicka  uroven, 2zohratost
jednotlivych ndastrojovych sku-
pin a v nemalej miere i ddsled-
ne premyslend koncepcia diri-

s Ludovitom
Rajterom

KaZdy vydareny koncert na-
vodzuje urcita atmosféru poho-
dy, tverivého zanietenia, napd-
tia, vyvoldva emoOcie, uznanie.
obdiv. Ak sa zamyslime nad di-
rigentskym v¥konom Ludovita
Rajtera [(27. X. v Kaoncertngj
sieni SF za pultom Symfionic-
kého orchestra Cs. rozhlasu v
Bratislave) a chceli by sme vy-
hmatnaf to, ¢o bolo Specifické
pre jeho dirigentsky naturel,
dospeli by sme k syntéze Cft,
v ktorych dominuje vyvéaZenost
tvorive] indpirdcie a uilachti-
1ého umeleckého nadSenia. Raj-
terovo podanie uvodnej symfo-
nickej basne Don Juan, op. 20
Richarda Straussa sa vyznaco-
valo naliehavym eldnom s istym
filozofickym podtextom. Farby,
ktorymi kreslil portrét titulné-
ho predstavitela skladby, boli
pestré, nie vSak oghnivo syte

Akustika velkyn

Skvela programova zostavalgar-
nitara interpretov slubovali, Ze
festivalovy koncert v kongresovej
sale Domu ROH sa stane jednym
7z vrcholov Bratislavskych hudob-
nych slavnosti, Nasvedfoval tomu
aj velky zdujem zo strany poslu-
chacov. Beethovenov 1. Klavirny
koncert mame moZnost pomerne
tasto pocut na koncertnych po.
didch, inak je to s majstrovou pos-
lednou symféniou, kolosdlnym die-
lom, v ktorom naplno zaZiarilo
umelecké | Yudské krédo tohto
velkého zdstancu humanizmu. Bee-
thovenova 9. symfidnia =zostane
zrejme tym magnetom, ktory svo-
jou titanskou velkostou bude vidy
pritahovat milovnikov hudby. -

Musime vSak s litostou konsta-
tovat, Ze vo velkej sale Domu ROH
sa nepodarilo Gspeine vyriedit
otdzku priestorovej akustiky. S ta-
kymito problémami sa obyCajne
stretavame v interiéroch, ktoré
sit stavané viacicelovo. Podobne
aj pri projekte tejto modernej, ar-
chitektonicky népadito a reprezen-
tatne vybavenej budovy sa poéi-
talo s podujatiami r6zneho typu.
Po prvom koncerte tohto druhu

Libor Pefek so solistami Beethovenovej 8. symfonie Magdalénou Hajbéssyo-

vou, Ewou-Marion Podlesovou, Andrejom Kucharskim a Petro

som.

Hiro Kurosaki

a velmi premyslene a cielave-
dome davkované. Citili sme, Ze
dirigentovi ide o Cosi viac, ako
0 pthe vykreslenie burlivo vas-
nivej, nespitanej letory hrdi-
nu, Ze pod&iarkuje nezmysel-
nost Juanovho dsilia, ochabo-
vanie a retardafni tragiku je-
ho smutného konca.

Druhd polovicu programu ve-
noval Rajter svojmu obltibené-
mu majstrovi Brahmsovi - in-
terpretoval jeho 3. symfdnin
F dur, op. 90, U Rajtera by sme
méarne hladali robustnd dra-
vost zvukov, priebejnd vasni-
vosf. Nim modelované dynamic-
ké vrcholy st zvukovo méksie,
uilachtilejsie, krajné  p6ly vy-
razovych kontrastov menej vy-
puklé, menej od seba vzdiale:
né. Jeho hudobna linja je uhla-
denejdia, je patetickd § vyraz-
nym [ilozofickym podtextom.
KaZd¢ autor i dielo dava via-
cero vyhranenejsich a neraz
diametralne odlidnych moZnos-
ti interpretdacie a prave v osob-
nostnych  vkladoch umelcov
spofiva ¢aro hudaobnej repro-
dukcie. Skada, Ze u Rajtera tvo-

sa vynorila otdzka, ¢i sdla je vhod-
na pre produkcie vaZnej, klasic-
kej hudby. Celkovy zvuk orchestra,
resp. orchestra, zboru a -sOlistov
znie plocho, sucho, tlmene a ma
krdtke doznievanie. Pravdepodob-
ne aj hraéi na podiu st v men-
jom auditivnom kontakte, iba tym
si vieme vysvetlit pomerne nest-
rody a male kompaktiny vysledny
zvukovy obraz. Tieto fakty urdili
aj charakter mojho recenzného pri-
spevku.

S6listom Beethovenovho 1. kla-
virneho koncertu C dur, op. 15,
bol David Lively, klavirista, ktory
s$a na BHS predstavil uZ pred tro-
mi rokmi a ktory sa teraz opét
zaskvel svojou perlivou prstovou
technikou i perfektnou pamétou.
Netudo, Ze napriek svojmu mladé-
mu veku mad uZ na svojom konte
niekolko ldureatskych titulov 2z
v¢znamnych medzindrodnych sata-
Zf. Ako sa dalo posidit, koncert
hral v tlmenejSom a najmé poetic-
kejsom ridchu. Je typom origindl-
neho klaviristu, ktor¢ v interpre-
tacii hladd neustdle nové prvky.
neuspokojil sa napriklad ¢asto hra-
vanou krat3ou: kadenciou, ale vo-

rivi pozornost trochu ochab-
la a v tretej &asti sa to od-
razilo na menSom zakolisanf
v skupine drevenych dychovych
ndstrojov. Mensle kazy v or-
chestri zaznamenali sme aj vo
findlnom Allegre.

K diskuzii zvddza aj fenome-
nédlny vykon 25-ro¢ného kuban-
skeho klaviristu Jorge Luisa
Pratsa — vitaza a laureata s
poprednym  umiestnenim na
viacerych medzinarodnych kla-
virnych sitaZiach. Ked zalal

_hrat, pochopilt sme, za o si

tie trofeje zasliZil. Ovléda totiZ
klavir zvrchovanym technic-
kym majstrovstvom — nevaham
konstatovat -~ na hranici lfud-
skych moZnostf. A 3. Kklavirny
koncert S. Prokofieva C dur,

op. 26 dal dostatok prileZitos- .
ti dokonale to vyuZit a skvele

prezentovat., NavySe mal 3tas-
tie, Ze mal 2za partnera diri-
genta pohotového, ako je L. Raj-
ter a svoju koncepciu, vychad-

genta maji zasluhu na celko-
vom vyzneni vSetkych predve-
denych diel.

V prvej Castli koncertu od-
znela predohra k opere Cho-
vanitina Svitanie na rieke Mos-
kve od Modesta Petrovita Mu-

sorgského a Koncert pre hus-

le a orchestgr D dur, op. &1
Ludwiga wvan Beethovena. V
obidvoch dielach volil dirigent
[zrejme zamerne) pomerne po-
malé tempa -~ z Musorgského

skladby tak vznikol nadych-
nuty impresionisticky obrazok
kore$pondujici s programom

skladby — navodenie atmosféry
prebudzajicej sa krajiny, hu-
dobne vyborne zvladnuty, no
vzdalujici sa charakteru Mao-
sargského hudobnej reéi. Poma-
16 tempo narudilo vysledny do-
jem v Beethovenovom koncer-
te [(najmarkantnejSic v prvej
tasti), kde solista vynika-

juici raknsky huslista Hiro
Kurosaki — nemohol naplno
zaziarit. Dokdzal sa sice pri-
sposobit a odviedol maximalny
vykon, ale napino mohol pre-
javit svoju virtuozitu iba vka-
denciach.

Predvedenie L symfdnie
D dur, op. 4 od narodného u;
melca Alexandra Moyzesa mo-
Zeme pravom oznacit za vyni-
kajuce. Interpret sa dokonale
stotoZnil s dielom, ktoré zo-
hralo vo vyvoji slovenského
symfonizmu tak vyznamnu WGlo-
hu. Ladislav Slovak dokazal
zddraznit vsetky zavazné mo-
menty sklodby, pricom X Dnej
pristupaval s prehladom, s
voltornym kludem a [nespor-
ne)] s dovernou znalostou au-
torovho kompoeigného zameru.

EVA CUNDERLIKOVA

Jorge. Luis Prats:

dukovaf, Fantastickg hmatovd
i tvoriva istota, priarazny, ale
kvalitny zvuk, klory vyludzovil

nejsich Osekoy, Zivelngym $pa-
dom wvydobyl si kubéansky host
burlivé ovdcie. Aj tri- pridav-

1 handi

m Mikula-

b P DvEs gy ey

lil menej preferovanta- kadenciu
rozsiahlej§iu. V puatavei koncepceit
vyuZil VHEST register farieb, ktory
dominoval najméd v pomalej druhej
casti.

V sedemdesiat minut trvajicom
Beethovenovem vrcholpom diele
— 9. symfonii so Schillerovou
Odou na radost sme eSte viac po-
citili akusticky handicap. Jednalo
sa tu vlastne o tri rozne akustic-
ké fenomény, ktoré predstavovall
s0listi, orchester a zbor. Najlep-
3ie sa darilo zboru, ktorého rozo-
stavenie davalo dobru potutelnost
a teda aj istd zomknutost zvuku.
Pri celkovom dojme sme &asto {u-
Zill z gesta ¢i koncentrovaného vy-
razu Gdinkujicich. Na realizdcii
interpretadného tvaru symfénie sa
podielal orchester Slaovenskej fil-
harmonie a Slovensky filharmonic-
ky zhor, ktory svoj part nadtudo-
val pod vedenim zbormajstra Pavla
Baxu. Kvarteto sdlistov wvytvorili
Magdaléna Hajdssyova, Ewa-Maria
Padlefova, Andrej Kucharsky a
Peter Mikulas. Cely aparat ufinku-

jicich spolahlivo a precizne vie-

do] Libor Pedek. _
j. SUHAJDOVA

David Lively
Snimky: V.

dzajicu z neohmedzenych tech- “aj vo vrechaeloch, doslova svietili ky  potvrdili prevahu dravosti
nickych moZnost! = rozmachu a4 dominovali nad orchestrom.ij nad filozofickou hlbavostou,
temp a v ich neustdlom stup- pri tulti. Suverénnym ktora j¢ Pratsovi zatial. pred-
fiovani, nepotreboval vObec re- stvdrnenim technicky najnarnc- so Jen vzdialena, - V. CIZIK

Predposledny symfonicky festivalovy koncert [28. X.)
bol pre mnehych pr_';slm:]n’ic“:ny vrcholom festivalu. Bo-
hatstvo predchddzajacich zazitkov bolo odrazu prokryté
jedineénym zvukom orchestra.

Vedla romantického a posluchatsky vdaéného Rach
maninova s domdacim vynikajicim klaviristom zazneli
dve ceské diela. Aj tu sa vzdala pocta domaécej ,klasi-
ke (Dvotdk: 8. symfonia G dur, op. 88), ale v tlvode
koncertu si vybrali €eski hudobnfci svoju kompoziénia
sucasnpst. V podobe vydareného diela Ctirada Kohoutka
Symfonické aktuality, konecertné fresky pre orchester
nam pribliZili dielo, ktoré - napriek sacasnej hudobnej
reti — malo nadvizovat na to, to odznelo neskdr: istd
davku obraznosti, priznaéni prave pre romanticky 3tyl,
nehovoriac o vzrusenej obsahovosti kazdej z fresiek. Die-
lo sa pacilo. Siroké posluchaéstvo ho prijalo, napriek

© vysostne maodernym postupom, vratane aleatorickych péd-
-...siem. Dovod vidim prdve v (¢innom kontraste, blizkosti
téin, ktoré hudobny obsah riesi, vo. vybere indtrumenta-

ra, kde €asto dominujd jemnej¥ie kombindeie -bicich né-
strojov a silnej§ie tény neunavuji i tak dost vybitiovanfi
pozonost vnimatela. Ideovost diela je evidentna nie pre
nazvy jednotlivych fresiek, ale z celého ducha skladby,
ktory vyznieva optimisticky, zdravo, mé& svoje ludské
jemnodstky [(najmd v Stvrtej Casti), radosti (v hravej
a krehkej piatej casti, venovanej najmladsej generacii)
i patos, gradujiaci do oslavnosti v zdvere. Snad iba jed-
no moZzno vylitat (a zauvaZovat na margo diela): na
Gdvod koncertu je dielo pridihé, ma skor charakter ,ne-
ouventtrovy”, aleei pri zaradeni do druhej polovice ve-
tera by znieslo kratiie proporcie (hlavne v druhej
polovici skladby). Ceska filharménia s Véaclavom Nen-
mannom odovzdala nasStudovaniu kompozicie vietky tvo-
rivé sily a zaangaZovanosf. Nasledujica Rapsddia na
Paganiniho tému pre klavir a orchester a mol, op. 43
Sergeja Rachmaninova so sOlistom Maridnom Lapfan-
sk¥m Dbola ukdZkou toho, ako dat priestor koncertnému
umelcovi-klaviristovi a sucasne preukézat kvality or-
chestra. Zvuk Ceskej filharmoOnie bol ako jemny zamat,
na ktorom svietili vSetky jemné bibeloty LapSanského
umenia. Neumann a - jeho filharmonici akoby s ra-
dostou prijali velké umenie a partnerstvo ndsho mladé-
ho s6listu, podopreli vietky jeho velké vstupy, ale naj-
mé celkovit koncepciu. Ak sa hovori, Ze Rapsoddia je
asketlckejsia % subtilnejdia opoti inym Rachmaninovym
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X. muzikologicka konferencia

Tohtorotnd jubilejnd X. muzikologicka
konferencia (21.—22. oktdbra v Bratisla-
ve), konang uZ traditne v rémci Brati-
slavskych hudobnych sldvnosti a v rdamci
dlhodobého hudobno-vedeckého cyklu
Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvor-
covia, upriamila svoju pozornost na ro-
botnicku hudobni kultiru a jej general-
nou témou boli Robotnicke spevokoly a
robotnicka kultiira na Slovensku. Volba
tejto témy nebola mijako ndhodna — de-
terminovali ju tohtorotné vyznamné po-
litické udalosti, predovsetkym 60. vyro-

-. tie zaloZenia KSC, ale i nové vedecké

objavy radu muzikoldgov préve na tomto

doneddvna nepoviimnutom béadatelskom

poli.
Konferencia

zorganizovang Mestskym

& Gl
T~

-

Pohlad do auditdria.
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woncertom, nu¥ rozhodne nie je t¢ym pre interpreta lah-
§ia. Lapgansky, ktorému sme priddvali privlastok ,ro-
manticky®, splnil, ale aj poprel nebezpeCne trvald znal-
ku. Jeho hra nebola iba yecou in¥pirativnej chvile, ale
vysledkom jasnej koncepcie. Bol mnohostranny vo vybe-
re fihozu, preukazal jedinetné technické dispozicie. Jeha
hre a triedehie prostriedkov pripominali moderni re-

. zentujica

domom kultdary a osvety v Bratislave,
mala svoju vedicu osobnost vo vedec-
kom tajomnikovi konferencie dr. Zden-
kovi Novatkovi, CSc., ktory predniesol
Gvodny referdt nazvany Nové vyskumy
k problematike rebotnickych spevokelov
na Slovensku. V sivislosti s jubilejnym
desiatym ro¢nikom konferencie pripome-
nul v Gvode svojho referdtu vyznam toh-

to periodického muzikologického podu- -

jatia, konstatoval jeho neustdle narasta-
jucu vedeckd vdhu a spolofensky dosah
a oznadil doteraj§ie muzikologické kon-
ferencie za jednu z doleZitych kaZdorof-
nych aktivit na%ej muzikolégie. Dalej v
avodnej Casti referdtu oddvedmnil volbu
témy tohtorofnej konferencie, zdbraznil
jednozna&ne pokrokovy charakter robot-
nickej hudobnej kultary dzko spitej s
robotnickym hnutim a bojom robotnic-
kej triedy v minulosti a upozornil na
skutotnost, Ze prave oblast robotnickej
hudobnej kultdry sa stala mimoriadne
vdagnou vyskumnou témou, Ktora zakti-
vizovala v uplynulom dvadsatrofi Kk
osoZnej badatelskej préci viacergch star-
§ich, no najmd mladych muzikolégov, ¢o-
ho dokladom je 1| tdto konferencia pre-
ich najnoviie vgskumné vg-
sledky. Nacrtol tieZ v kratkosti doteraj-
81 stav badania v tejto oblasti, pripome-
nul, ¥e systematicky vyskum tejto témy
sa datuje od roku 1960, kedy vySla v
SAV jeho kniZna prdca ,Robotnicke spe-
vokoly na Slovensku" (stala sa odrazo-
vym mostikom k daldim v¢skumom i me-
todologickym vychodiskom triedenia a
hodnotenia materidlu}, ako i vznik niekol-
kych 3tadii a niekolko doterajiich kon-
ferencii venovanych tejto problematike.

.V dal3ej ¢asti referdtu poukdzal na do-

le#itt tlohu robotnickych spevekolov a
robotnickej kultary v triednych zépa-
soch robotnickej triedy a upozornil na
niektoré Zpecifické &rty robotnickej kul-

tiry: bola to kultdra jasne triedna, za-

cielend vidy k vyhranenému spolofen-
skému cielu, d&inng nédstro] na prehle
benie uvedomelosti robotniekej friedy,
kultira programovo stojaca v sluZbach
ka’dodenného boja robotnictva za zlep-
fenie jeho socidlnych podmienok. Hiav-
na ¢ast Novafkovho vystipenia bola za-
merand na prehlad aktivit, ktoré sa roz-
vijali v uplynulych dvoch desatrotiach
v oblasti robotnickej kultiry. Ukazuje sa,

Aéastnikom konferencie

Ze po aktivitAch heuristickych, heraldic-
kych, ikonografickych, hudobno-geogra-
fickych a Inych, reprezentujlcich zber
a zhromaZdovanie pramenného materia-
lu, bude potrebné v najbliZ$ej bhudac-
nostl prejst k jeho starostlivému triede-
niu, marxisticko-muzikologickému vyhod-
noteniu, k monografickfym a syntetic-
kym pracam.

Dal¥ich jedendst prihldsenych refera-
tov objasiiovalo robotnicku kultiru z naj-
rozli¢nej$ich aspektov, no predovietkym
predostrelo svoje badatelské vysledky v
tejto oblasti. Dec. dr. Ladislav Mokry,
CSc. naértol v historickej retrospektive
vplyv revolu¢ného hnutia na nasu hu-
dobni kultiru, ako sa tento vplyv pre-
javil konkrétne v Yudovej i umelej (hym-
nickej) piesni i v tvorbe na3ich sklada-
tefov. Doc. dr. Juraj Paska, CSc. hovo-
ril o niektorych postojoch robotnikov
Ku kultare a umeniu tak, ako sa preja-
vuji v dneinych vedeckych vyskumoch
uskutofiovanych Vy¢skumnym Gstavom
kultdiry v Bratislave. Referat dr. Michala
Palovéika, CSe. bol zamerany na profil
Bratislavského robotnickeho spevokolu
vedeného Juliusom Kowalskym, referat
dr. Olgy Simovej, CSe. na zhodnotenie
tinnosti neGnavnéhu organizédtora robot-
nickych spevokolov na Slovensku a dl-
horoéného predsedu ZdruZenia robotnic-
kych spevackych spolkov Jdna Klimu
{ktory napriek svojim takmer devatde-
siatim rokom sa na konferencii osobne
zadastnil a prihovoril sa k jej 1castni-
kom), referat Stefana Druga na textovu
problematiku robotnickych piesni. Ema-
nuel Muntdg svojim prispevkom pribliZil
notovy archiv
bratislavského robotnickeho spevokolu
Typografia, k¢ym Jan Albrecht podal vy-
stiZny obraz €innosti dvoch vyznamnych
organizdtorov robotnickeho kultdrneho
#ivota 'v Bratislave Viliama Dobruckého
a FrantiSka Furcha. Dal%ie §tyri referéty
podall ob3irne informaécie o vyskume ro-
botnfcke] hudobnej kultdry v r0znych
lokalitdch Slovenska — dr. FrantiSek
Mati§ v Presove a jeho okoli, Lydia Ur-
bantikovd v Kodiciach, Ludmila Cervena
v Banskej Bystrici a Gejza Vajda na juZ-
nom Slovensku. K takto zaméranym refe-
ratom sa radi aj prispevok Andreja Bie-
neka (zaradeny do programu konferen-
cie dodatoéne) o robotnickej hudobnej

Zaverecny koncert patri
Slovenskej filharmonii

R0BOTNICKE
SPEVOKOLY

PhDr. Franti¥ek Matis pri svojom
referite. Snimky: P. Heringe§

kultire v Zeleziarfiach v Podbrezovej a
okoli.

Desiata muzikologickd konferencia spl-
nila to, o sa od nej ofakavalo. Predo-
vietkym nazorne demonétrovala velkd Zi-
votnost i aktudlnost pertraktovanej té-
my, . potvrdila, Ze robotnicka hudobna
kultdra je Vd‘\uény’m vyskumnym objek-
tom, ale poukézala i na to, Ze si tu
eite stdle velké rezervy. St vsak plne
apodstatnené tym, Ze vyskum v tejto
oblasti zacal lba na zacCiatku 3estdesia-
tych rokov. PoteSitelnou stridnkou kon-
ferencie bolo zistenie, Ze robotnicka hu-
dobna kultira sa stretla aZ s prekvapu-
juico Zivym vedeckym zdujmom mladej
muzikologickej generdcie, ktord préave tu
vyrazne upozornila na cenné vysledky
svoje] vyskumnej prdce a naznacila v
tomto smere svoje dalSie badatelske
moZnosti.

Konferencia bola vo velkej miere
vlastne inventirou doteraz vykonanej
prdace na dseku vyskumu robotnickej Hu-
dobnej kultiry a prezentovala ista su-
mu poznatkov a vedomost! o danej prob-
lematike. Tie# naznac¢ila, ¥e od sutas-
nej extenzity treba nevyhnutne prejst k
intenzite -— od kvantitativneho zberu
pramenného materidlu k jeho kvalitativ-
nemu vyhodnoteniu, ¢o by malo byt spre-
vadzané citlivou diferencidciou toho, o
je to robotnicka kultira, vystrihanim sa
nebezpeénej tendencie zjednoduSovania,
ujasnenim si metodologickych postupov
a zintenzivnenim publika&nej &innosti.

ALFRED GABAUER
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citdciu z Gst majstra, ktorému nejde iba o moduldciu
hlasu; ale o vynesenie zmyslu slov, versa, slohy, pravda,
vidy vysoko estetickym spBsobom. V tom bola najvitsia
objavnost Lap¥anského festivalového vykonu: nie tudiv
nad technikou, nad romantickym pédtosom a dynamic-
k¢m vinenim -— ale nad rovnovdhou; logickostou, mla-
distvym espritom a -eleganciou inteligentného ducha.
Velkost tohto vykonu postrehla burdcajica sidla i ume-
lecki partneri na pédiun.

Aj ked v predchddzajicich dielach bola Cesk4 ‘filhar-
moénia velkd v kaZde] frdze a tOne, predsa jej najpo-
zoruhodnej$! vgkon zaznel na zéver koncertu, Dvofdkova
8. symfénia tu zaznela ako obraz nielen prirodnej vel-
kosti 4 metafory, ale predovSetkym dusevnej sily. Obdi-
vovali sme pritom najmd vlaénost tonu sla€ikov a mékky
tén dychovej sekcie, vlastnosti typické prave pre tento
orchester. sledovali sme dirigentské gesto VAclava Neu-
manmna, ktory dokdZe aj v mnohondsobnej reprize pre-
kvapit hrdadov v neofakdvanej drobndstke a zelektrizo-
vat i posluchada (zdveretné ,odsadenie” v Allegro gra-
zioso). Kultdra t6nu Ceskej filharmémnie, vychadzajdca
akoby 2 jedného né&stroja, je vysledkom nielen dihe]
tradlcle muzikantstva, ale najm# velkej prdce a skutod-
nej profesionality, ktord nepozna vykyvy, resp. nikdy
nejde pod svoj vysoky umelecky Standard. Zda sa, Ze na
BHS ho tento velky orchester eSte prevy¢sil — k radosti

a spokojnosti vietkgch pritomnygch. Otmar Suitner

Marian LapSansky

Nérodny wmelec Véclav Neumann.

Snimky: V. Hék

pod vedenfm rakuskeho diri-
genta Otmara Suitnera. Jeho vy-
razni osobnost pozndme najmé
z poOsobenia v NDR, ktord je
takmer jeho druhym domovom
[spomeifime dlhorofné vedice
postavenie v Nemeckej Stilnej
opere v Berline a v Staatska-
pelle Berlin}. Otmar Suitner —
podobne ako D. Kitajenko na
otvdracom symfonickom kon-
certe BHS — uviedol slovenské
dielo. Z&vaZnost jeho ¢&inu bo-
la podé&iarknutd premiérovanim
Cikkerovej Palety pre symio-
nicky worchester. Dielo,
méa typické &rty cikkerovského
rukopisu, t. j. dynamicku tutoé-
nost, vypétost hudobnej reéi,
obraznost, ktord v mnohovy-
znamovych podtextoch vychd-
dza uZ z nazvu diela, nadvdz-
nost na dramatické deje a po-
stavy skladatelovych javisko-
vych préac, ktorych Zivotom je
predestinované aj myslenie vel-
kého skladatela, toto dielo ma-
lo svoje prvé uvedenie v kon-
cepcii nemeckého  dirigenta,
spdjajiceho v sebe rakuasku
noblesnost so zmyslom pre lo-
gickost a jasnost. MoZno po-
vedat, Ze tieto Crty boli evi-
dentné aj v naStudovani Palety.
Pomohli posluchdfovi najmé vo
vnltornom sledovani formove)
vystavby s jemnymi delikdtnos-
tami zrkadlovych  postupov.
MoZno vsak oCakavat, Ze dal-
tie predvedenia zase vynesi

wviac do popredia expresivoost

Cikkerovho hudobného jazyka,
vybuchy jeho orchestralnych fa-
rieb, skutofni paletu, z ktovej
autor kresli skor syte, neZ akva-
relové nalady.

Ista zvukova monotematickost

ktoré-

a vyrovnanost — ale skdr k
hornym hraniciam dynamizmu

bola pritomna aj pri pred-
vedeni  Styroch  poslednych
piesni Richarda Straussa v po-
dani orchestra SF a solistky
Magdalény Hajossyovej. Sopra-
nistka bola pravdepodobne pri-
pravena nha jemné delikatnos-
ti, ktoré moino vyniest na po-
vreeh iba pri rovnocennom part-
nerstve a koncepcii. V danom
pripade ju v3ak orchester skor
prekryval, takZe Straussova
partitira, plna nostalgie a jem-
néhg smitku nestrhla natolko,
ako sme oCakdvall. Pritom Ha-
jossyovej istota a c¢hdivuhod-
na $tylova vernost boli zarukou
priblizenia sa k velkému find-
le festivalu.

Otmar Suitner  vygradoval
koncert v Beethovenovej 5. sym-
fanii ¢ mol, op. 67, Osndovej.
Tu prenikavo zapOsobil prdve
jasnostou ciela, konceptnostou
hudobného myslenia, intelek-
tom a zmyslom pre proporcie.
Vystaval pred nami velkolept
stavbu beethovenovského vzdo-
ru voc¢i osudovym uréeniam, je-
ho predstava strhla filharmo-
nikov k velkému vykonu, kto-
ry vzrusil a citovo dojal. Znovu
sme si uvedomili, kolko vel-
kych podnetov vie prind8at u-
menie, aka silu dava lIudom
priklad tvorcov a plné pocho-
penie tych, ktorf tlmo&ia ich
hudobné myslienky. Suitnerovo
duchovné splynutie s Beethove-
novou partittrou ,Piate}* bolo
svedectvom autentického pred-
nesu, spéjujiceho v sebe vel-
ki nemecka tradiciu s moder-
nym nédzorom na zvukové moZ-
nosti dneiného orchestra. Slo-
venskd filharmonia hrala str-
hujico, vyrovnane, s evident
nym briosom.

T. URSINYOVA



Kuazdy interpretacny recitdl je malym
kaletdoskopom hovoriacim o umelecke|
osobbosti, je kadiom duchovneho  za-
lozenla o tvorive) prace. | klavirny re
citdl  zaslhazilej umelkyne Klacy Mavhe
kavej, ktory sa uskutofnil 28, X, 1981
v Zricadiove] sient Primacialneho paldca,
ol malou hilaociou tvorivoho Ostlia, am
hieii realizovanyeh pldnov, ktoré pra
vix tney treba hodootit 2 hladiska okrdh-
leho Zivotneho jubilea nadey slovenske]
umelikyne. Ndarotny a rozmanily program
pozostaval z Tomdskovej Eklogy A dur,
up. 35, ¢, 3 o B dur, op. 51, ¢, 23, Brahm-
sovho  Scherza, op. 4 Sondty eroica,
ap. 24 Vitézsiava Novaka, Bartokovho
eyklu v prirode, Suchoaovych Intermezz
4 Meditacie a tanca z eyklu Kaleidoskop
il raty  (tvoriace) 3.0 Cast suily pre
klavir] Romana Bergera.

Tomasek stoyl rozkrod
lobl klaslelzmu, ako { ro-
bo pochopila © Haviiko-
v @ priezratnt, priam  klasicky rozo-
hratu klavirnu Stylistiku podopreln zadr-
ivymi agogickymi vykyvimi a roman-
ticky podiarbenou pedalizaciow.  V

s s 0, e dramaturgicka
rinov BHS: noostava diznag
ane ombovnikom  vokdineho kKoncertngho

umenla, Okrem domaciel kvalit 2 ablas
{1 koncertného spevoe wemer kazdorodne

ivitlove podium zavite zahranicny
wnetee s priviastkany medzindrodngch
oconeni | oslavy., Tak ako v predodlych
rotnikoch [H. Prey, P, Schesier, ]. Nor
inanovd .. .] i tentoraz so o mimoriadne
mu ocakavanin tesilo vystipenie nemec
keho basbaryvtonistu Theo Adama. Dpes
zeely  umelec,  opuncovuny . zaslazilymd
uznaniami, reatizuje sa sucusne vo via
ceryelt hudobnoumeleckych sferach: ok-
rem obsiahle] zakladnt jeho poschnosti
ni scéne hudobnodramaticke] je i oreél
sarom o v oneposlednom rade koncert-
nyn spevikon. Voleito podobe sme ho
mali moznost poéut v pieshovom vedéere
26, oktdbra. 8 klavirnym sprievodom Ru-
dolfa Dunckela v jeho podani zneli pies
fiove skludby Fro Schuberta, J. Brahmsa,
G. Mahlera o R. Straussa Drogram
s odramalurgleky precizne o adinne pre-
myslenon o vygradovanou liniou. Od za-
ciitku a7z k zaveru vefera sme mohli
obdivovat umelcov  perfekiny  vokalny
prejav, krasu jeho hlasu s Fargbnym pod-
dojnym leskom, presnd lechnickda vypra-
covanost o lahkost piel stavani jednotil-
vych skladich - od ddkladne] tonove)
a4 foénicke] arlikuldcie, cez vykreslova-
nie jednotiivych Irdz az k prlamoéiare-
mu budovania formy -— vietko so samo-
srejmou o paprosto jasnou perfekciow.
Napriek tomu ostalo niekde v celkovom
dojime ¢i poecite posluchidéskeho otare-
nia strbinka, klord zaZilok z Adamovho
vystiipenia posunula z absoldtne najvys-
se) priecky. Bol to azda prilisny raclo-
nalny nadhlod, ktory odobral piespam
tnajméd remantické jadro Schuberta, ale
aj Brahmsa) vo vyrazovej hladine na
preziavene] vricnostt a pocitovy mikro-
svel kazde] doslatoctne nenaplnil. Mozno
akceptovat proklamovanie nepreromanti-

Brahmsovi zurofila svoju schopnost dra-
matickej vystavhy, i ked miestami by sa
Fladalp vyraznejie ,vylupnut® z akor-
dicke] sadzby melodicky zmysel. Na
miestach, kde prekryval basovy register
diskantovy, otupil sa hrot [ nosnost
Brahmsove] klavirnej poetiky. Interpre-
taciu by nesporne obohatil | vyraznejsi
dynamicky register — teda prvok, kto-
ry uz v nasledujucom diele V. Novdka
Havlikova dosledne vyuZila, Sondla eroi-
ca boli z prve] polovice programu in-
terpretatne najpresveddéivejSia. Domino-
val v nej aspekl impresie a zvukomal-
by.

Interpretiaclu Bartokovho eyklu  kla-
virnyeh skladieb V prirode v porovnani
5 Novdkom nemoeZno hodnolit tak jedno-
znatne, Hre chybalo zrozumitelnost, klo-
ra bhela pohltend nadmernou pedaliza-
ciou. Napr. Hon postradal dravost a ex-
presivitu, jadrnost, nekompromisod tod-
nost a naliehavost vypovede, Hudba no-
¢l by mala byt wviziou pinou obdv, ne-
pokoja, ale i filozotického nadhladu.
Azda najpresvedCivejsia bola prva sklad-
ba S bubnami a pidtalami, kde sa i v
ponati snubil bici a klavesovy chuarak-
ter Bartokove] klavirnej hudby.

0 interpretacti Suchohove] klavirnej
tvorby v podant K. Havlikove] sa o
loho vela napisalo | povedalo. Pravda,
prioostedovant samostatneho  klivirneho
recitalu, kde dochddza ku konlrontacii
muehyeh antorov © Stylovych obdobi, vy-
ziieva prvok orientdcie ¢ lvorivych sklo-
nov markaninejsie, evidentnejsis, Potvr-
dil to I klavirny recitial Havlikovej, pre-
loZe L. sSuchoil v je] podani bol zaZity
a pravdivy. 7 hry bolo eitif doverny kon-

takt s cdiclom a predovietkym spontan-

nost. Tu sa celkom zdkonite prejavila
dlhorotna sustredend o ciclavedoma o
rientiacia umelkyne no lvorbu tohto skin-
datela,

Osobitng zmicnku si zasjuhuje 1 stvar
nenie foccaty R, Bergera. 1 tu Havlikova
sirolila svoju duchovnu spriaznenost so
slovenskou- hudobnou modornou, ako ne-
deliteinou sacaston hudby 200 storocia,

stretnutie s interpretaénoym  umenim
K. Havlikove] bolo akymse bilancovanim

A4osttasne nw#Ene oneuvedumelym vstae

pom do obdobia nového lvéjl‘iv(zho SIMEro-
vanla, v Klorom sucashg slovenskd kla-
virng {vorba bude zaiste zohravat vel-
mi zavazna Glohu, IGOR BERGER

0

covanej koencepcie, predsa viak na druo-
ey strane druhg polevica programu -
stvidrnonie styroch rickertovskyeh Mah
terovych a nayméd ses{ piesni Richarda
Straussa oni bariéru distingvovane] adre-
zunlivosti o odstupu viae preklenula a
celkove @ vdclmi presvedéila. T. Adam
patri kK wmelcom, klori pri viestrannej
posobnosti zrejme dosledne dilerencuju
a klasifikuja celkovy interprelatng pri-
stup a4 vyrazoveé zainteresovanie v hra-
nicliach Zdanru, preto pieseh -— oprostena
od dramatického gesta — je o nich kKo-
marnd v pehali, prostd a ¢ista.

Na adresu klavirneho sprievodu ne-
mo¥no hez vihania pripfsat superlativ.
R. Dunckel ,sa venuje ako sOlisticke],
lak i Cinnosti komornégho hrada® (bulle-
tin), no prave citllvd ruke komoraého
hrdda [napriek dokladnej 1 brilantne] In-
terpretacii] sme chvilami postradali. Kla-
virista ¢asto svoj part nezviedol do po
zicie sprievodu, neuspOsohil bo akustic-
ky chulostivejsim  poloham sélujaceho
hlasu.

Piestiovy vecer s Theom Adamom spl-
nil dobre posluchaéske ambicie, nepre-
nikol viak k hramiclam vysostného umo-
leckého opojenia.

LYDIA SUSTYKEVICOVA

T

V priebehu piekolkyeh rokov sa Via-
dimirovi Rusdovi uZ po druhy

stalo moeZnostl prezentovat
vym koncertom na BHS @

nost sama osebe je prejavom
neho  uwznania jeho
pravda, zvysuje latku ndrofénoesti, poslu-
chadi Sakaji od wumelca podobnych kva-
interpretdaciu v kazdom ohlade idedl
Na svojom mating 25. gkiObra

hester Komi

1t
nit,

Posjuchad  vnima  ces
prizmu svajej emociona-
lity osobnost dirigenta
prostrednictvom synté-
zy vaemov akustickych o
optickych. 1 Fritza Ren-
tera, seldirigenta orches-
tra Komickej opery, kto-
ry  prisiel do  Bratislavy

"5 hrahmsovskym progra-

mom v Koncoertne] siend
SF 26. oktobraj potom
spouznd, #Ze je typom, Kto-
r¢ nedba na uhladenost
¢l zoviajskovost  efekt-
nej choreografic gest. je
v prvom  rade  znameni-
tym uzikantom o lejto
dominantnej trte podria-
duje vietko ostatné. Tak
ako hudbu intenzivine ci-
th, dokdaZze ju a] zvailt a
iej hudobny priebeh uve
domele,  ale  predoviet-
kym cilovo vasnivo for-
movit.

Reuterov  Brahms  bol
dravo nalichavy. Priebeh
jeho hudby dokazal pev:
ne a muZne udrzaf
napinat i uvolnovat, Tato
Crla, premictnuld do ago-
aiky, nepredstavovala sa-
stavné napredovanie, ale
acinné striedanie zdrian
livosti a vasnivosti. Ucin-
nos! Reuternvej interpre-
tdcie nepramenilin potom
v indtinktivoom davkova-
ni iychto krajnych po-
lov, ale najmi v ich pre-
syeddivom skibeni. Poslu
chac ju vnimal ake vet-
k¢ umenie  plnokrvného
a sOdoasne  inteligentne
rozvazneho muzikanta.

Tymito &rtami poznaiil
Reuter Brahmsovu I sym-
foniu ¢ mol, op. 68. Pre
realizaciu jej obsahu na-
sie]l cillivo rezopujici a
aj  lechnicky zZnamenite
vybaveny orchester. Vel
kolepost Reuterove] kol
cepeie opierala sa o sytu
farebnn paletu, ftaZila z
lechnického zdzemla Lle-
lesa ako celku 1 kvalit
jednollivgeh  skupin, Po-
stuchi vinimal “potom
glohdl ako vysiedok Ucin-
nej muzikantskej spolu-
prace, strhujiceho nad-
senia o dobre] sthry.

Tradicin  brahmsovskej
intorpretacie, kKlora v

talentu.,

ckej opery

NDR zepustila hlboké ko Kyl
rene, potvredil af jedinec- pru
ny vykon 36-roc
Petra Risela —
Brahmsovho 2.

nsobnostami na podiu pa
takd harmonia,
ako v tomto pripade. Bo-

expanzionlzmau,

predurcuje  Petra
uspesne| inter
pretdacii® tohto  romantic-  hyril
kolosu
lteratary.

komponovanynt a vstupu-  pri

dol umelec rozsiahly program: tri vel-
ké diela a dve chordlové predohry J. S
Bacha, Fantazin-Sonétn J. L. Bellu, Hudbu
pre prgan gruzinskeho skladateln N. Ga-
buniju a no zdver ukizky z vlastnej tvor-
by. Ak je pravda, Ze V. Rusd zozal aj
lentoraz velky dspech publika, rovnako
je pravda, Ze ti odborne zasvélenejs! ma-
li rozmanité vyhrady., Azda nie je noe-
spravne tvedenie, ze najvySsim Kritériom
vykonov velkych majstrov by mala byt
dokonald zretelnost interpreticie, schop-
nost Co najzrozumitelnejsic sprostredko-
vat, thnofit posluchddovi dielo a jeho
jednotlive delaily. 4 tohto hladiska vy-
hrady vo&i vykonu V. Rusda moZno zi-
it na volbu temp, ktoré boli pozna-
tené snahou o virtudzony prednes (s vy-
nimkou tvodnéhe Baehovheo Preladia
C dur). MoZno, pravda, donekonecna dis-
kutoval o miere a spominat trendy a
modne koncepcie, no nk posluchdc v do-
sledku prehnaného tempa nemdze vnimat
krasu, velkolepost dsekov  a  detailov
(dvod Prelitdia D dur, Bellova Sondta)
je to na Skodu veci. Najvyrovnanejsie z
tohto hladiska vyznelo Bachowvp Prela-
dium a figa a mol. Rusd inak vela uka-
zal zo svojho umenia. Padilo sa aj stried-
me  registrovanie v Bachovych sklad-
hich s origindlne riesenym peddlom {po-
uzil len jazykové registre, ¢im elimino-
val tazkopddnost buasového hlasu). Uve-
dené pripomienky sa netykajo nejakych
slabin v technickej umeleckej pripra-
venosli, skor celkovej orientdcie, v Ziad-
nom pripade teda nespochybiiuji skutog-
nost, Ze Ruso suverénne viadne nad nd-
strojom. V. premiérovane] skindbe N. Ga-
huniju pdsobivo vyzdvihel rad svieZich
niapadov. Viastné skladby V. Rusé — Dve
mediticie na motivy M. P. Musorgského
a4 Toceata — obohacujd ten deuh moder-
nej organove] tvorby, Ktory je v sloven-
skom konlexte pomernce mdlo zastapeny.
Na zdver efte jedna pripomienka: ak sa
do preplneného programu  BIIS zaradi
arganovy recitdl, bole by (eeba mysliet
na zabezpedenic patritne] Gdizby a lade-
nia nastrojo 1 na to, Ze erganista potre-
buje primerany €as na pripravu na kon-
certnom nastrojl. L. DOSA

Berlin

Peter Riissel

vreoholoch  kovovo
ne, jeho t6n ma lesk.
nosnost i hramatickn
hutnost. Zvrehovana
technickd suvoerenita  u-
moziuje piun bez zabran

z
cho klo

kKoncertu

B dur, op. 83. Malokedy  plne sa sastredovat nao
ddjde k situdcii, nhy me

ivorivo  vyrazovy para-
meter.  Joho  lyrika  je
muznd,  spovad:  popri
vreicnosti by viak znies
1o aj intenzivnejst filozo

umeleckymi

hraty technicky arzend! ficko-meditativny  ponor,
fyzické predpoklady, psy Ktory le  viak vlastny
vydrz, bohate e zvicsa fudom, Ktorl ma-
zazamie typu ji uiz ovacsiu cast svojej

tvorive]  aktivity za  se
hou, a na Zivot pozeraji
z nadhladu Zivotne| sk
senosti; Raselov  Braohms
heroickym  pato-
nemockoe| som, dramatickon vasel
Da wostou, ale af pruZnou
vyrovhangm  eleganciou, iskrivou
idedine  za- brisknostou.  V  kaZdom
ade zodpovedal ofe
kavaniam velkého  festy
valového zaZzitku.

V. CIZIK

lUIHI)EJ[‘ilHlUHL

hutného svin-
zvuku, Klavie
i v dypnamic
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Zyykli sme siuZ, e na BHS bol
vZdy zaradeny aj koncert sa-

tasnej ceskoslovenskej hudby.
Tohto roku pridli organizatori
5 novou — a chvdlyhodnou — "

iniciativou, ked sa rozhodll
siahnut po starsich pramenoch
z dielni bratislavskych autorov
a4 zostavili z nich koncert na-
zvany Hudba stare] Bratislavy.
Iste ich k tomu inSpiroval sam
hudobny Zivol, Zivd prax — ved
k realizacii ,zabudnutych® pa-
miatok smeruje nielen praca
hudobnych historikov, ale tieZ
Specializovanych interpretac-
nych zoskupeni (Musica acter-
na, Pro arte, najnovsie Musiea
dulcisona a ing) 1 niektorych
skladatelov, podielajicich sa na
kompletizacii &1 inStrumentd-
cil opusov svojich predchodcov.
Vztah k tradicii sa teda roz-
vija v prepojeni viacerych mo-
mentov a k jeho rozmachu pri-
spieva tieZ posluchdtsky zdu
jem o tento typ hudby, & u¥
je. motivovany len zvedavostou
spoznat historické kuriozity",
alebo smeruje aj k estetickym
ZAZitkom,

Nu avod recenzovaného po-
dujatia zazneli dve Sonaty pre
tembalo (As, A) od Franza Pau-
la Riglera. Prvd baziruje viac
na pasdZovych behoch, kym
druhd je homofdénnejsia, s do-
razom na akordicka wystavbu.
Treba st viuk uvedomit, Ze
Rigler wvychadzal vo  svojom
kompozitnom usili 2z dobovych
noriem, vyuZival cely arzendl
figir a postupov pomerne me-
chanicky — chyba tu individua-
lizdcia tém i vyrazu., Miera
estetickej  hodnoty  Riglerovej
hudby je mald a nedava ani
interpretovi  prilidné moZnostl
dotvarania, Marica DobidSova-
Kopecka zviadla text aZz podru-
ha ¢ast Sondty A dur precizne,
potom ju vSak technicky lapsus
trochu vyviedol z miery, takze
utrpela architektonika celku,
Skaoda, lebo inak treba jej pre-
miérové nastudovanie ocenit —
aj vyslovit nadej, Ze bude tie-
to skladby uvadzat na svojich

Cembalistka Marica Dobid¥ova-
Kopecka.

recitdloch a taok s nimi obo
znamovat SirSie publikum.

Prvii polovicu nasho storo-
Cia zastupoval Alexander Al-
brecht, skiladate]l dokladne eru
dovany, technicky znamenlte
vybaveny. Jeho vyhraneny hu
dobny prejav, ktory by bolo
moZné oznacit za spojenie mo
dernej racionality (pokial ide
o celkovi Struktirnu usporia-
danost] a postromantickej cito-
vostl [pritomnej v intonadnych
jadrdach)] dobre reprezentovall
Styri piesne: Prekliaty, Navrat,
Litost, Cas ru¥i. Zaspievala ich
po vsetkych strankach prilie-
havo a s vyrazovou presvedgi
vostou Viktdria Stracenskd zu
idedlnej spoluprdace s klaviris-
tom Miloslavom Starostom
(predlohy mu poskytli znacny
priestor na tvoriva spoluacast,
najméd v piesni Prekliaty). Kra-
tugky lyricky Ndvrat, vznosne
rozvinutd Tabostnda Latost, poc
ticky Cas ruZi a predovietkyin
bohate prekomponovand, dra
maticky wvystavand piesen-halo-
da Prekliaty vyzneli v poduani
Stracenskej skutofne sugestiv
ne.

Bratislavy

Necbyfajne prijemnym pre-
kKvapenim bolo premiérové zo-
znamenie sa s hudbou Antona
Hyrtla, roddka z Dubnice a uti-
tela mnohych vyznamnych hu-
dobnikov (Albrecht, Bartdk a
dalsi, ved v Bratislave peda-
gogicky posobil takmer polsto-
ro¢ie). Muchove kvarteto na-
Studovalo jeho Slatikové kvar-
teto a mol, Stvorcastovi kom-
poziciu, kde bole moZné po-
strehnat prvky osobitého ruko-
pisu — ¢&i uZ v zvladnuti fak-
tary, v polyfonicky volnom ve-
deni hlasov, pikantnych metro-
rytmickych kombinaciach. Ajv
temuticke] zloZke zaznel sem-
tam skuto¢ny nédpad, osobnost-
ny akcent, Pravda, tleto po-
strehy z jediného pocutia mo-
Zu byt klamlivé — Hyrtl vSak
kaZdopddne stojl za pozornost
i skumanie, & sa nezachovali
aj iné jeho diela. Ved posled-
nd ¢ast Kvarteta pri celkom
malej nadsadzke je  vlastne
predobrazom neskorsieho vyvi-
nu: je tu prepojenie vyspelej
kompoziénej techniky so slo-
venskym  folklornym  intonac-
nym okruhom. .. K vykonu Mu-
chovho kvarteta sa Ziada po-
vedat, Ze subor urobil zo pos-
ledné obdobie velky krok po-
kial ide @ preZitie, expresivoe
uvolnené  zvladnutie hranej
hudby. Dokdze sa, ak pripome-
nieme napriklad interpretacia
Ferenczyho Slacikoveho kvar-
teta, dostatl nad predlohu, vy-
stihnat je] pulz. Ostavaji viak
stdle isté, hoci drobné tech-
nick¢ nepresnosti, na ktorych
odstranovani by mali jednotii-
i ¢lenovia usilovne pracovat.

Koneéne zaver putril uz dob-
re zndamej a4 z praxe i rozhla-
soveho vysielania overenej
skladbe — Koncertu pre tem-
balo a orchester D dur od An-
tena Zimmermanna. M, Dohid-
Sova-Kopecka a Camerata slo-
vaca s ditigentom Viktorom
Malkom ho podali pdvabne, sty-
lovo CGisto 2 s nemalou diavkou
muzikantského vkusu.

IGOR PODRACKY

Koncert indicke]

Vedaei skupiny Arving Parikh.

Uvddzanie mimoeuropskej
hudby, ktora vyrasta z inych
zakladov ako eurOpska, mava
u nas vZdy vychovny charak-
ter. PretoZe skupina Arvinda
Parikha z Indie uZ raz vystu-
povala v Bratislave na BHS a
vtedy zadostulinila tejto poZia-
davke, obmedzil sa teraz Ich
vyklad iba na nevyhnutné cha-
rakteristiky mdlad jednotlivych
ukdZok. Zda sa, Ze tento pri-
stup bol lepsi, pretoZe tvodné
slovo aj tak nepomodZe celkom
preklendt existujace kultdrne
rozdiely medzi na3ou a ich hud-
bou a to, €o sa porozumiet da,
si nevyfaduje zdlhavy komen-
tar. Za rozumné povaZujem aj
spOsob interpreticie rdg v tom
zmysle, Ze ukdZku svojho maj-
strovstva v &asti ,alap” ne-
uplatnili aéinkujuci pri postup-
nom odkryvani materidlového
radu, ale tato ¢ast introdukcie
skritili na minimum — rychlo

intervalove roz
piitie — a sastredili sa predo-
vSetkym na demonstraciu vyra
zu .prislusne} rogy.
Dramaturgia koncertu (17,
oktdbra o 22,30 h v Dome ROH
bola koncipovand ,po indicky"
— volbou skladieb reipektova
la Casové zaradenie koncertu.
Na tvod odznela raga Marva,
ktora sa hrdva po zdpade sin-
ku, dalej raga Chandrakauns
[ma ¢as neurcity) a Yaman,
ktord sa hrd v prvej Stvrtine
noci. Na koniec koncertu —
po jednej hodine v noci — od-
znela ranna raga Bhairava.
Prva skladbu hral A, Parikh
na sitar. Je (o brokaci ndstroj,
ktorého sadasnd podoba sua sfor
movala asi v 16.—17. storoti a
v sQfasnosti je v indickej hud-
be rovnako populdrny ako hus-
le v eurdpskej hudbe. Arvind
Parikh, ktory patri k Spitke in
terpretav  na  tomto nastroji,

hudby

skvele demonstroval jeho vy-
razoveé moznosti o predstavil
54 a) ako vynikajicl interpret-
skladatel, Obecenstvo este viac
upttal Sultan Khan, hrajuci na
sarangi. Oproti predoslej inter-
pretdcii si burdonovy sprievod,
Klory je v indickej hudbe nevy-
hnutny, pastal tlimene na elek-
trickom  pristroji o na tomto
pozadi sa jeho ndstroj plastic-
kejsie vynimal. Sarangi je sla-
tikovy nastroj pribliZzne taky
stary ako sitar. Hrd sa na fiom
tak, Ze hrac struny vytlaca do-
boku  konfekmi prstov  nad
nechtom. V suavislosti s kon-
certom moZeme konStatovaf, Ze
Sultan Khan sveoj ndstroj ovla-
da brilantpe. V druhej Casti
koncertu Kishori A. Parikhova
2 Purvi A. Parikhova pred-
niesli ragu Yaman. Aj ked ne-
vieme hodnotit  jemnosti  ich
vykonu, uvedomili sme si vy-
soki kultiru prednesu, zjavna
odlisnos{ tohto spevu oproti na-
Sej profesionalnej praxi -—— nnj-
mil jeho prirodzenost a Sirku
vyrazu. Na zaver koncertu za-
hral Arvind Parikh pa sitar ra-
¢u Bhairava., Vsetky spomina-
né ukdZky sprevadzal na bub-
noch tabla Mohamed Ahmed
Khan.

Dotvk so svetom indickej
hudby na Eurdpanov posobi in-
spirujico a preto zaradovanie
podobnych koncertov do pro-
gramov BHS moZno iba uvitat,
Sadiac podla zaujmu obecen-
stva, mohli by sa v budicnos-
ti tieto programy dokonca roz-
Siroval. Ziandalo by sa len, aby
sa orgunizatori konecéne pouci-
I zc $kandaldznych chyb v mi-
pulych roénikoch a nenechdva-
1i viac ako hodinu Cakat obe-
censtvo  pred koncertom bez
oddvodnenia na ulici alebo na
chodbe - ako v tomlo posled-
nom pripade, IVAN MACAK

Ragossnig

Rakusky gitarista Konrad Ra
gassnig je vo svojom odbara
vyznamnou umeleckou osobnos
fou nielen v oeurdpskom, ale i
vo o svetovom meradie. Po orade
koncertov na Znamych sveto-
vyeh  festivaloch [ Carintlischer
sommer, Salzburger Festspicle,
Bachtage Berlin o iné) sme ma-
li moZnost privital bo i v Bra-
tislave, kde v pamcl BHS za-
Znel  jeho recitdl dna 18, X,
0o 17,00 h v Kouncertnej sieni
Slovenske) tilharmonie. Znamy
je predovsetkym ako gitarista,
Do Bratisluvy si viak priniesol
aj Tatnu o v hre na nej, ako
smet sa moehli pocas jeho vy
stupenia presveddéit, je tiez vel-
kym majstrom.

Prva polovicu koncertu veno-
val K. Ragossnig tomule nastro
ju. Zazneli diela dvoch lran-
ciazskych skladatelov a lutnis-
tov Pierra -Attalgnanta ([cca
1493--1553) — Branle gay &
Basse dance — a Jeana Bap-
tiste Besarda [(1567--1625) -
Air de Court, Branle, Giulemet-
te a Volle — & nakoniec Sui-
ta pre lutnu g mol, BWV 3984
Johanna Sebastiana Bacha. V
interpretacii tychto diel sme
u soOlistu obdivovali najmit je-
ho wvycibreny cit pre Stylovi
fistotu, majstrovsky voleny spo-
sob ornamentdacile, jeho tvort
vy, nie mechanicky sposob hry,
ktora v technike i v znejiicom
zvuku dosahovala velmi vyso-
kG droveil. 1 ked lutna sa vy-
znacuje jemnym subtilnym zvu-
kom, K. Ragossnig ju dokazal
rozozvugat tak, Ze zaplnila ce-
i koneertn sien Reduly. Sa-
gestivnost jeho hry je zalozend
nielen na prirodzenom nadani
a muzikalite, ale i na hlbokych
vedomostiach o hudbe a inte-
lektudainom zdazemi celej osob-
nosti, klora vyZarovala z celého
koncertu.

Gitarovy repertoar druhej po-
lovice recitdlu bol klasicky: re-
prezentovali ho diela Fernanda
Sora (2 Menuetty, Introdukeia
a variacie na tému W. A, Mo-
zarta, op. Y9), Francisca Tarre-
gu (Preludio, Danza mora, Ma-
zurka in G, Gavotta) a Hectora
Villa-Lobosa (2 etudy). | ako
gitarista polyrdil K. Ragossnig
svoju vysoki umelecka Groven.
Bohatd Skala dynamiky, tarebng
tiehovanie, detailné vypracova
nie kazde) skladby, kazdej ¢as
ti bholi hlavnym zpakom jeho

umeleckého majstrovstva. 1z
tychito  dovodov radi uvitamae
Konrada Ragossniga  opil  na
nasich koncertnych podiach.

L tvorby

M. Schneidra-Trnavskeho

V Koncertnej sieni S¥ zaznel
26. oktébra v popoludiajsich
hodindch koncert z tvorby M.
Schneidra-Trnavského. S6list-
kou koncertu bola Magdaléna
Hajossyova, orchester Sloven-
skej filharménie dirigoval za-
slazily  wmelec  Pavol  Bagin.
(Spolu s Magdalénou Hajossyo-
vou mal na koncerte spieval i
Peter Dvorsky, ktory vsuk svo-
je vystapenie pre chorobu od-
volal.] Magdaléna Hajossyova
predviedla tri zname piesne:
RuZitky, V nasom dvore na ja-
vore a Uspavanku. K jej spe
vickemu vykonu méZeme dodat
len to, Co inokedy: spievala vy-
borne, za ¢o ju obecenstvo od-
menilo  vdatnym  potleskom.
Piesne M. Schneidra-Trnavske-
ho sG M. Hajossyovej doverne
zname a blizke, ved ich nahra-
la a) na gramofdénova platiu
pre vydavatelstvo OPUS. Na
gramonahrdavke i na Koncerte
zazneli piesne v orchestralnej
verzii, Ktord pripravil zasl
umelec Zdenko Mikula. M. Ha-
jossyovej patri vdaka a uzna-
nie za to, Ze popri svojich ne-
malych umeleckych povinnos-
tiach nezabtda na tvorbu slo-
venskych skladatelov a pristu-
puje k nej s takou istou zodpo-
vednostou a uUctou, ako k tym
najndroénejSim opernym dlo-
ham ¢&i soélistickym partom vo
vokdlno-orchestrdalnych dielach.

Z tvorby M. Schneidra-Trnav-
ského, ktorého 100. vyrodie sme
osldavili na jar t. r., zaznell ok
rem spominanych piesni i dve
orchestraine diela: predohra
Bellarosa a Symfdnia e mol
. Spomienkova“. Seridznym a
poctivym pristupom k obidvom
dielam, ktory dal vyniknuf v
plnej krdse hudbe M. Schnei-
dra-Trnavského, vzdal orches-
ter SF a dirigent P. Bagin dds-
tojny hold ndSmu prvému na-

rodnému  umelcovi, ktory sa
svojou tvorbou stal jednym =z
pilierov  slovenske} hudobne

Magdaléna Hajossyova.
Snimka: V. Hak

Rullfu'y. 7 umeleckého ponatia
a realizdacle predohry Bellarosa
i Sywmfénie e maol vyZaroval v
ich podani Trnavského huma
nizmus, lyrické vyznanie i
preitho typickd melodickd spev-
nost.

Koncert z tvorby ndrodného
umelca M. Schneidra-Trnavské-
ho bol cennym dramaturgickyn
prinosom BHS, pretoZze umoZntl
mnohym festivalovym hostom i
Sirokému festivalovému publiku
oboznamit sa bliZgie s jeho die-
lom, kloré je uZz dnes majelkom
narodnym.

MARTA FOLDESOVA




sSnimka: V. Hak

Traja so6listi hosfujuci v rdamci jedného velera vytvaraja
vidy uréité napiitie v ensembli, ktory musi vychadzat solistom
aspofi v zékladnych &rtdch v ustrety (naturel, interpretatny
typ solistu). Mimoriadne priaznivo vyznela sibra s flautis-
tom Milosom Jurkovitom v Koncerte pre flautu a slaikovy
orchester G dur Giuseppe Tartiniho. Obaja partneri sa snaZili
vnimat Tartiniho text ako podkladovy materidl k vzdajomnej
ingpirdcii, ktord zakotvila do vynikajicej atmpsféry a kontaktu
s publikom. Jurkovitov tén znel d&iste, vyrovnane, Prepraco-
vanym frazovanim podporoval melodicki napaditost a akcent-
ny rytmus v jedineénych indtrumentdlnych farbach partitdry.
S6listi i ensemble zvlddli ndro¢ny technicky zdklad brilantne.

Problém vznikol pri Spohrovom Koncerte pre husle, harfu
a slatikovy orchester G dur s Jozefom Kopelmanom a Ursuloun
Holligerovou. Kopelman uZ na viacerych barokovych koncer-
toch dokazal zdatnosti s6lového hrdta. Opakovali sa v3ak aj
pripady, Ze rozdiel v kvalite medzi generdlkou a koncertom
bol natolko markantny, #e spochyblioval dispozicie interpreta.
Podobny Bbol aj spominany koncert, kde nepatrng intonaénd
a technicka labilita na generdalke sa pripocitavala na vrub ne-
dostatoénym Casovym moZnostiam spoluprdce s partnerkou-
harfistkou. Koncert, Zlal, prehlbil tieto slabiny a Kopelmanov
vykon zapadol v solisticky prepracovnom, osobmostnom nad-
hlade harfistky Ursuly Holligerovej. Holligerova okrem vynika-
jacich umeleckych dispozicii, krdsneho ténu [€o do znalnej

Slovensky komorny orchester

Postavenie SKO na tohtoroénych BHS belo tak trocha ne-
tradi¢né v dramaturgickom aj interpretadnom nasmercvanf.
Symfonie ]. Haydna, W. A, Mozarta a napokon Spohrov Kon-
cert pre husle, harfu a slda¢ikovy orchester ¢. 1 G dur ne-
patria ku klicovému repertodru suboru. Vietky si vyZiadali
roziirené obsadenie o dychové nastroje, ktoré nedirigoval, ale
viedol B. Warchal od husli. Uloha néarodnd, ale zvladnuta
s dokonalestou, bez straty lesku a brilantnosti kone&ného
vysledku. Obe symfénie (]. Haydn A dur & 21, W. A, Mozart
A dur & 29 KZ 201} patria k ranym dielam autorov, ale instru-
menldlnym leskom, tematickym pOvabom, ako 1 obsahovou
strankou predznamenavaja uZ majstrov  klasickej symfonie.
Warchalovei skoncentrovali tieto momenty do konciznej ume-
leckej vypovede strhujiceho vysledku.

miery podporuje unikdtny stary ndstroj) vyZaruje uréité flai-
dum, ktoré strhne i cely orchester, na druhej strane pre part-
nera-solistu moZe sposobit handicap Stylovej a ndzorovej ne-
zladenosti a z ncho nervozitu, ktord porusi cely priebeh dalsej
spolupréce.

Novy opus Mira Bazlika venovany a premiérovany SKO pred-
stavuje urcitt syntézu archaickych a novodobych prvkov pre-
doslej kompozitnej technologle, preZiarene] farebnym zvuko-
vym pradivom slacikov a ¢embala. Warchalovei pochopili die-
lo v mozaikovej, farebnej drobnokresbe a pod taktovkou svoiho
veduceho podporill jeho zvukova brilantnost. Naplnili ho ly-
rickou a meditativnou viacvrstevnostou. [Pozn. red.: k sloven-
skym premiéram na BHS sa vrdtime v nasom &asopise osobit-
nym ¢&lankom.]

LIPSKE KOMORNE TRIO

Recenzent sirvad vyberda koncert, o ktorom predpokladd, Ze
mu prinesie umelecky zdZitok, pocit vnatorného uspokojenia,
vyrovnanosti a alahéli mu tieto dojmy zafixova!l a zaodiet do
slov, S lakymito pocitmi som vstupovala na koncert Lipského
komorného tria, Perfekind dramaturgia zostavend.z Bachovych
sondt, mend medzindrodného 2zvuku, néstreje z najchyrnej-
Sich dielni starych majstrov — to vietko avizovalo &osi vy-
aimocne. Vreto.d prvé Lony a Casti.uvodnej skladby sa mi zdali

akymsi sluchovym. omylomy vlasinou..indispozicious Zwuky, p#i--

chadzajice z podia, vSak €oraz nemilosrdnejSie presviedali
o realite, T4 sa stala pre hudobnikov na pb6diu krutd a pre
publikum Sckujtca. Ich vykon totiZz na koncertné a uZ festiva-
lové podium nepatril z toho najzikladnejSieho  doévodu —
noreprezentoval sdbor v komornom partnerstve, ani hudbu
v jej umelecke] podobe. Na podiu sa stretli traja hudobnici
rozdielnyeh typov, individualit presadzujici svoj nastroj. Osob-
nosfou bol €embalista Walter Heinz Bernstein, isty, vyrovna-
ny, s vybornou technikou, moZno trocha exponovany vo zZvu-
Ku, ale prave nim sa snaZil udrzat a zachrdnit celok. V tom
mu nevelmi prekdaZal Sedivg, nevyrazny hraé no violu da gam-
ha Siegfried Pank. Najviac problémov spésobil huslista Gustav
Schmahl, labilny v intondcii, tempe, vyznadujicl sa interpre-
tatnou fubovolouw, nepodriadenou Ziadnym pravidlam. Jeho ton
vo vySkach priam prenikavo bolel, inokedy sa stracal, vyvo-
laval nervozitu u spoluhracov i posluchdcov. Pri takomto tech-
nickom nezvladnuti predlohy o umeleckej interpretdcii je vari

zbylotné hovorit. Vieme, Ze interpretdcia Bachovych diel pre-
Zive v sudasnosti najvidsiu polemiku. Nemecké pokusy su
najradikdlnejsim prispOsobenim povahe interpreta. Ak rgali-
zdcia méa byf wmeleckd, interpret musi reipektovat predoviet-
kym notovy zapis v sulade s pocitom hlbokej acty a snahy
o pochopenie ducha skladby, €¢im vklada vlastne do diela aj
svo] osobnostny ndzor, AZ (ekéto dokonalé preniknutie de

viizieb a kyalit diela cez hlbku vlastného plezlt,a umoZni vy-. .
-stihnitf jeho .podstatu. Idedlem umeleckej realizacie je skibif

vietky prvky podielajice sa na diele tak, aby ich po';luuhac
nevnimal osobite, aby neeliminoval jednotlivé ndstroje, sblové
vstupy, ale poéaval hudbu a sibor, klory ju predklada, ako
kontaktibilny celok. Okrem toho umelcl musia rezonovat s du-
chom hudby, jej myslienkovo-kompoziénym zdzemim. Potom
aj vysledok i v pripade osobitnej koncepcie zap@sobi strhuji-
co, presveddivo, bez pochybnosti aj o inych moZnostiach vy-
kladu.

Tri Sondty pre husle, tembalo, viclu da gamba BWYV 1014,
1015, 1018 (v originali pre husle a ¢embalo), ako aj Sonata
D dur pre viocls da gamba a tembala BWV 1020 svojim vyra-
zovym spektrom, bohatou a speynou ornamentikou, kompo-
zitnou ndpaditostou, uplatnenim f(ug, kdnonov, echa, ktoré
v architektonickej vystavbe huslovej literatdry tohto obdobia
s neobvyklym javom, poskylovali moZnost vyrazného uplat-
nenia pre lipsky ensemble. Zial, moZnost zostala dplne ne-
vyuZita. ETELA CARSKA

Travnickovo kvarteto

Nesporne Stastnou volbou dramaturgie tohtorotnych BHS
belo pozvanie Trdavnickovho Kvarteta a zostava programu vzbu-

dzovala zdujem. Konfrontacia sdcasnej hudby s romantickou
ozivila sleveolyp vzite] chronologickej programovej ndslednos-
ti, kde sa nardbua. s pozornostou posluchida neraz dost ne-
ckonomicky, TrdvniCkovo kvarteto sa predstavilo v Bratislave
Mikulovymi Varidciami na vlastni tému Ave Eva, Dvobdkov§m
Americkym kvartetom F dur, op. 98, Sladikovym kvartetom
sidasného arménskeho skladatela Adama Chudojana @ Smeta-
novym Slatikovym kvartetom ¢. 1 e mol ,Z mijho ¥ivota".

1

Mikulov komorny sloh, stdiac podla interpretovaného diela,
charakterizuje priczracind kvartetovda sadzba, v ktorej je rozo-
spievany kazdy hlas. 2 hermonickej dikcie vystupuje teda na

povreh spev Styroch slaCikovyeh ndstrojov, harmbnia tu re-

guluje a usmeriuje kantabilnosf., Do tejto radostnej, rozospie-

vanej hudby vstupuji dialdégy prvych husli a violondela a tu je
zabudovany nielen myslienkovy kKontrast, ale azda i nastojéivy,
expresiviy podtén podéiarknuty introvertnym citovym zdchve-
vom. Travnitkovo kvarteto pochopilo tito polaritu skladatelo-
vej varia¢nej prace a dalo vSetko svoje interpretatné umenie
do sluZisb diela.

To isté moZno povedal aj o interpretdcii Dvofakovho Ame-
rického kvarteta. Tu viak uZ sltojime na prahu meratelnejsich
interpretucnych kritérif, pretoZe lakmer kaZdé vyznamnejsie
komorné teleso méd toto dielo v svojom repertodri. U Trdv-
nickovho kvartela by som na prvom mieste vyzdvihol odu-
Sevnenie a spontannost, teda vlastnosti, ktorych nesmie byt
nikdy malo, ale ani vela. Bol to teda Dvorak s dramatickym
nabojom, so Siroko rezohranymi vyrazovymi paletami, s boha-
tou farebnou 5kdlou. Nebol by som viak tprimnyg, keby som
tito interpretdciu hodnotil jednoznaéne a béz vyhrad. Miesta-
mi (najmé v3ak v prvej a Stvrtej Casti]) som pozeroval so-
norickd nevyvdZenost, nezostladenost — prvky, ktoré sa ru-
Sivo vplietali do tvarovania tohto mimoriadne zdvaZného diela.
Krasne bolo v3ak Lento, kde néastroje tvorili kompaktny zostla-
deny celok. Nedostatck zvukovej jednoliatosti mbZe mat via-
cero prifin — td hlavna spoCiva v tom, Ze sa hraci nedosta-
tofne vzajomne pofavaji a kontroluja, Ze prvok soélisticky
chee tak trach\u dominovat nad komornym.

Chudojanovo Slafikové kvarteto bolo tvarované z tematic-
kych a metro-rytmickych prvkov arménskej ludovej hudby.
Kompozitna praca skladatels v maximdlnej miere zaroéila
prvky miedania a selektovania mnohorakych sadzobnych a
Strukturdlnych principov. Chudojan je nesporne typom synte-
tika, ktory nad vietko kladie hodnotu sugestivneho hudobného
ndpadu a uslachtilého spevu. Azda najpresvedd&ivejdie boll
v tomto diele meditativne Gseky tvarované z bhohatych, pre-
menlivych prvkov. :

Smetanovo Sldfikové kvarteto ¢. 1 ¢ mel vyznelo s plnym
pochopenim myslienkovej podstaty toho autobiografického po-
solstva, interpreti he tvarovali s nesmiernou preduchovnelos-
tou a baziiou. Velkolepé bolo Largo sostenuto, ale i apotedza
radosti v zaveretnom Vivace. Presved&ivému podaniu v detai-
Joch prekdZala Ciastotna nekoordinovanost vyrazovej a dyna-
mickej palety. IGOR BERGER

» jej recenzie.

Bratislavské klavirne kvarteto

Bratislavské klavirne kvarteto (zlava Ju-

raj Alexander, Vikior Sim&isko, Helena

Gafforova a Milan Telecky).
Snimka:

V. Hék

Medzi sabory, ktorym sa dostalo cti
reprezentovat a potvrdit vyspelost slo-
venského interpretaéného umenia v ram-
ci Bratislavskych hudobnych sléavnosti
patrilo tiez Bratislavské Klavirne kvar-
teto. Tvoria ho Zndmi a mnohostranne
aktivnl umelci — Kklaviristka Helena Gaf-
forova, huslista Viktor Siméisko, violista
Milan Telecky a violoncelista Juraj Ale-
xander.

Program bol skutotne pritaZlivo zvo-
leny a patavy, akoby chcel dokédzat kva-
lity skladatelov do iste] miery nedoce-
nenych, Ved v Hummelovi mnohi vidlia
iba perlivo bezduchého virtubza, V. Fi-
gud-Bystry je aj v odbornych kruhoch
tasto brany takmer ako diletantsky ,ven-
tekar", 8i upravovatel s vylugne nédrod-
nobuditelskou orientdciou a G.* Fauré
sa u néds hrédva zriedkavo. Koncert —
primdrne zo Specifickych hudobnych
kvalit a sekundérne, no, skgoro rovnako
podstatne vzhladom na interpretatné
stvarnenie — pDShWI‘ vgetky tri osob-
nosti do iného svetld. Hummelovo Klavir-
ne kvarteto G dur, op. posth. svojou dvoj-
c¢astovou vystavbou i vnutrotektonickymi
¢rtami v spojen{ s pozoruhodnou tema-
ticko-vyrazovou zloZkou dalo tusit nie-
len povrch, ako vsade hladky a brilant-
ny, ale nac¢ieralo tieZ do pulzujicej, chvi-
fami aZ vasnivo vypdtej muzickej pod-
staty. Ponad kompozi¢nd zrufnost pre-
svitla emotivne Zivd, uZ romanticky se-
bavyraz v sebe tajaca hudba, Klavirne
kvarteto Es dur, op. 48 Viliama Figusa-
Bystrého nastudoval sibor ‘svojho £&asu
k oslavdm sklpdatelovej storofnice. U%
vtedy skladba spolu s novym naStudo-
vanim Detvana prispela k tomu, Ze sme
si uvedomili nutnost istého prehodnote-
nia tvorby Figu$a a teraz, po Siestich
rokoch, bola tdto skutotnost eSte zvyraz-
nend. Prigin je viacero a takd hlavna
z nich mdZem tu iba skusmo naznadit —
je to rastica potreba redlneho uvedome-
nia si kultdrnej kontinuity: dnes uZ
moZeme Figuda pofuvat z iného spolo-
t¢enského aspektu neZ v €asoch, ked bo-
lo treba podporit nové inicativy a bo-
jovat za moderna ndrodnid hudbu. A e3te
je tu tlak hudobného priemyslu, gramo-
platni a rozhlasovych nahrdvok, ktory
na rozdiel od koncertného Zivota s jeho
zdodraznenim vrcholnych zjavov a hodn6t
mdZe, ba zdkonite musi rozlifovat svoi
zdaber. T¢m sa menia aj kritérid a z toh-
to Sirsieho pohladu je Figufovo Kvar-
teto priam objav, nemusime sa zan vO-
bec hanbit. Kompozi¢na vyspelost sklad-
by, je] umeleckost je nepopieralelnd, o
esSte plnsle vyniklo vdaka zaangaZova-
nému, emotivne 'sa s predlohocu stotoZ-
nujocemu prejavu stboru. Kone&ne Fau-
ré pripomenul francizsku vysublimovant
hudobnd uslachtilost, zmysel pre propor-
cie tvarov a pbvab melodickej linie, ele-
gantni zosiladenost skladatelovho 3t¢-
lu — taky Ravel so svojou kaligrafic-
kou technikou ho iste musel ohdivavat
a dobre ho poznal. My sme pocivali ndd-
herne plynticu basefi v tonoch, upokoju-
jicu ducha a prinasajdcu mu aZ ezoteric-
ky gisty esteticky zaZitok.

Z 1c¢inkujicich nemoZno nikoho vy-
zdvihniat jednotlivo, lebo v tomto pri-
pade bela ozaj splnend podmienka ko-
lektivnosti komornej hry, v ktorej ka2-
dy hlas méd svo] nédpev, ale podriaduje
ho celku. Obdivuhodna je vitalita, $t¢lo-
vé citenie a zmysel pre sithru H. Gaffo-
rovej, krasny ton a vasniva zanietenost
M. Teleckého, zmysel pre zd6raznenie
zvukového 1 rytmickéhe zdkladu . Ale-
xandra, perfektnost V. S8imdiska, stavaja-
ca ho na prvé miestoc medzi slovensky-
mi huslistami. Bol to in3pirujici kon-
cert — azda to trochu vidno aj z mo
IGOR PODRACKY



Hudobne in._§titﬁcie 0o XVI. z

Jednou - zg- spolo€enska-poli-
tickych ‘aloh -vyplyvajicich zo
zjazdovyeh mkovam je podstat-
ne zvysit: Groveli peliticko-orga-
nizatnef & vychovnpey! praee ako
aj spolofenské pospbenie. tla-
¢e, rozhlasu a televizie, a to
nielen kvalifikovaneun informa-
ciou, zasvéienym komentdrom,
ale aj sprostredkovanim wne-
leckého: zéZitku a, duble] zé-
bavy.

Hudba ako ]eden Z vyznam-
nych druhov umenia sa.v znac-
nej miere podiela na vysielanf
rozhlasu a za jej pOscbenie v
duchu kultdrnéj politiky stra-
ny zodpoveda Mlavnd redakcia
hudobnéhe vysielania. Okruhy
tém, ktorgii sa quoumcl hu-
dobného vysielanid ~zaoberall a
ktoré rozpracovaliido . operatfv-
nych a dlhodobgth kencept-
nych planov, mali jeden: ciel:
aby sa zAvery z;azdu ebrati-
jice sq k'oblastt umenia, pre-
menili pa ¢iny v nasej kagdo-
dennej. redakinej praxia aby
sa tak hudha v celej svojej Zdn-
rovej a 3tflove] pestrosti sta-
la nielen ozdobou pre sviatod-
ny deii, ale kaZdodennou po-
“trebou Go najdir§ich. vrstiev na-
$ej. spolognosti.

Vychddzajac z tejto skutod-
. nosti - upriamili sme pozornost
.na cielavedomi diferenciaclu
hudobného, vysielania do viace-
. rych rovin podla hudobmygch
‘oR4nrov & zamerania reléeif,

. Svojlm’ . ‘rozsahom  najvaesia
“plochu, v ‘hrndobnom: vysielani
tvoria. .relagie. Rontertneho ' ty-

pu. Aby smé &g najlepsie mohli

plnit “sprostredkovanie umelec-

- doterajsie
. podpore zdujmovej .

UESK[]S[U\IENSKY ROZHLAS BRATISLAVA

(Hlavna redakcla hudobneho vysielania)

sluchdtovi vybrat’ "r

hatej Zdnrove] paiety Nudhy -
a

od lTudove] cgz: papu}mi;ﬁ
po vrcholné diela”
symfonickej a opernej hudby.
Vieme vSak, Ze z tejto ponuky
si posluchad vyberd.ten Zaner,

ktory zodpoveds <jeht .doteraz

nadobudnutym hudobnym ski-
senostiam. Aby sa v tpmto sme:
re kKomunikdcia medzi rozhla:

som a takto diferencovanymi
posluchaéskyml ‘skupinami. na-

plnila v ¢o ‘najviisej .miere,
hladame optimdine Sasy z tych,

ktoré mé hudobné vysielanié k -
dispozicii na vysielanie jednot-

livgeh hudobngch  Zanrov. tak,
ako to vychddza 2z ich pova:
hy, pritom sa musime usilovat
dodrZat ich vyzédjomni vyvéiZe-

nost v rozhlasovom programe.’

No uspokojovanie potrieb- po-

sluch4ada je len jednym  aspek- .

tom -tohto snaZenia. NaSou pr-
voradou tulohou bude viak for-
movat jeho estetické ndroky,

staraf sa o rozvej jeho kultdr- -

nosti, .

K socialistickému. splsobu Zi-

vota bezpochyby patri spolo-
tenska a kultirna aktivita, fu-

- df. Preto v nadvéznosti na nac"ae.
vysledky v
‘umeleckej

dohré .

¢innosti budeme aj’_md’alej pro-
pagovat najmé# oblast folklor-

komarnej,

ROH a skupin z oblasn popu
larne) hudby, & to systemati:

Kyt sledovantim. a §1renim L
Budeme

najlepsich vysledkov.
pritom vychAdzat z Grovne po-
trieb tejto oblasti.

Osobitnad dlohu v nalej re-
dak&ne] praci musia zohrat hu-

dobno-spravodajské a hudobno-,

publicistické reldcie. Ved taZ-
ko by sme mohli hovorit o
osobnosti ‘¢laveka epochy roz-
vinutej socialistickej spolofnos-
ti bez neustdleho zvySovania je-

ho kultdrnosti. Hudobné vysie--

lanie musi preto akcentovat vy-

chovu posluchata k vysdtmes- "

tetickym ndrokom na prijima-

. né hudobné: hodnoty a tym pri-

spiet ku Komplexnému systému
estetickej vychovy. Po obsaho-
vej strdnke chceme byt v re-
14cidch infopmativneho charak-
teru aktudini, pohotpvi 4 po-
moct tak posluchéadovi v rych-
lej a spravnej orientacii v hu-
dobnom diani. V publicistic-
kych reldcidch vzdeldavacieho
charakteru treba ich diferen-
covat na popularizatné — pre
najiirsi- okruh posluchacov, v§-
chovné — pre.posluchdfov so

" zékladnou hudobnou skisenos- .
-tou a na reldcle- urdend poslu-
. £hdtom hudobne rozhladenym.

Uvedomujeme si,” #e ainnost
nasho usilia v tejto oblasti bu-

i maxun&lﬂm

*garizacie.

zrozumltel‘nosu
pravda, bez prilisnych zjedno-
‘duseni prinasajicich rizika vul-
Akttvme a vytrvale
budeme preto v tomto smere
pdsobit na vlastnych publicis-
tov i externych spolupracovni-
kov. Rozsirit ' priestor pre pre-
zentdciu hudobnych Kukdr na-
rodov socialistickgch krajin, no
najmé pre -hudobné *umenie
ZSSR . v nasomn -vysielani, na-
chidzat stdle nové Igrmy ako

J¢innej$ie pribliZif titg hudbu

a jej tvorcov i interpretov po-
sluchdgovi — to bude na$§ pri-

‘spevok 'k zvyrazneénin interna-

¢londlneho poslania hudby v
procese. zbliZovania nirodov so-
cialistického spoloCenstva. K to-
mu’ nam poslaZi &irokd vzdjom-
na vymena nahrévok s rozhlas-
mi socialistickych krajin zdru-
zenych v OIRT, VyuZijeme pri-
tom vietky moZnosti 3irit prav-
du o vysokej hodnote hudob-
nej kultary socialistického Ces-
koslovenska cestou exportu na-
hravok do rozhlasov - nesocia
listickych krajin.

Rozhlas, Ktory v. §freni hud-

by’ ma dominantné postavenie,

hoci “je'.sam aj producentom,

A Yo svolom vysxelanl vyuziva
- “aj nematé mroZstvo hudobnych
nahrdvok z produkcie socidlis-

tickych krajin a ostatného sve-

jazde KSC

lospolocenskych potrieb zodpo-
vedne a kvalifikovane moZe vy-
berat 'z toho, €o v oblasti na-
rodnej hudobnej kultiry v ce-
lej Z&nrovej palete vznikle a
to potom 3irit, propagovat a
takto dostdvat do Kkultdrneho
povedomia najsirsf vrstiev
spolotnostl. To ale nezname-
nd, Ze ostane v tejto oblasti pa-
sfvny, POsobil, a chce este ak-
tivpejsie pOsabit na vegnik an-
gaZovanych diel spliiajicich es-
tetické kritérida soclalistickej
kultiry cestou tvorivych ob-
jedndavok v tych tematickych
alebo Zanrovych oblastiach, kde
pre svoje vysielanie pocituje
ich nedostatofnost, alebo do-
konca absenciu. Pri tejto svojei
¢innosti bude akceptovat kri-
tické nazory v recenznych rub-
rikach dennej a odbornej tla-
¢e, no sdm v svojich hudob-
no-publicistickych reldcidch u-
platni kritické prvky v pohla-
doch na dianie v hudobnom
svete,

Pravda, to,&osme spomenuli,
ani zdaleka nemdZe obsiahnut
vietko, &im chceme napliat za-
very XVI. zjazdu adresované’
kultitre. Nechdpeme ich ako 1-
lohy krédtkodobé, ale skdr ako
povinnost systematicky davat
priestor tym tvorivym aktivi-
tam, ktoré posdvaji spoloten-
ské vedomie a jeho kultdrnost
k vy¥8ej kvalite a poméhat tak
realizovat  kultdrnu  politiku
strany na prospech spolotnos-
ti i hudobnéhe umenia,

IGOR DIBAK,
séfredaktor Hlavne] redak-

g - 'zjuzd i musime umoZnit po-

..+ Eberharg . Biichner- .
. cyklus ‘Krésna _mlyn.’arka. Dokédzal sa vy-

‘kého' zdZitku i dobrej zabavy
el akos anam 0 uklada XVI

nych amatérskych stborov, spe-
vackych zborov, ale &j amatér-
skych dychovych hudieb priZK

de zavisiet nieien od ideovo-
odbornej kvalifikovanosti, no v
podmienkach rozhlasu aj od

hudobnou Kkultirou a

ta, je tzko spHdty s néarodnou
jej tvo-
rivgm zdzemim. Z hladiska ce-

cie hudobného vysielania
Cs. rozhlasu na Slovensku

A,xxv herlmske slévnosti

Po d\lddbldfy platy raz. Sd uskutoﬁmh‘

‘ thto jesefi {2.—18.. okt6hra] v Bérline
sldvnosti - divadla, ~a hudby. V.

_otvaracnm lmncerte a vystapil eite. na
dvoch . samt)statnych vegeroch, na kto-
rych ﬁpoluufjmkoval aj 1eho syn Valerij

“-a . ‘manZelka-klaviristka Natalia Sergalo-. .-
vova. Diulyin t«ik?mlto zailtkt)m bol ‘zd- -

vweﬁn? koncert, 'na ktorom zaznel v
NDR prv§ raz operny fragment ,Hra&i”
od Dmitrija Sostakovita. Pod vedenim
Heinza Frickeho hrala Staatskapelle Ber-
lin, s ofividnou radostou spievali tak
uzndvani so6listi, ako tenorista Eberhard
Biichner, barytonista Jiirgen Freier a ba-
sista Fritz Hiibner,

Tri piesiiové vecery boli pre publikum
skutoénym uragdnom nad$enia. Sopra-
nistka Jessye Normanovad z USA, presl4-
vend predovietkym ako wagnerovska a
verdiovska spevdCka, zostavila svoj kon-
cert z piesni Franza Schuberta, Albana
Berga, Johannesa Brahmsa a Richarda
Straussa. Fascinovala nielen &istym a bo-
hato nuansovanym hlasom, rovnako Zia-
riacim v pianissime ako vo fortissime,
ale aj duchovne hlbokou interpretaciou.
ESte intimnejSie pOsobil piesiiovy pro-
gram mezzosopranistky Christy Ludwigo-
vej. Vrcholom jej piesitiového vedera boli
diela.-Gustava Mahlera a Franza Liszta.
spiaval Schubertov

‘- hndf sentimentalite a: remantickému - kli-
' %6, Snad - zZostal’ viac: ako - tp bolo finos-

1éa len uznammmte]fom, nie adastnikom

. preanasane}. prihody - o gestastne] laske
gL -mlynarskeho chlapca 3

" . Pre’ prxate!ov Komarne; hudby pmpra-
vila dramaturgia -niekolko Rkoncertov: v
obvyklom 35tyle a obvyklom obsadeni —
na dvoch veferoch pontkla zvlastnosti.
Z Danska prislo Michala-Trio. Sirodenci
Michala, David a Hanne Petriovci hrali
v neka?dodennom obsadeni — flauta, vio-
lon¢elo a tembalo, ale aj sOlisticky diela
starych majstrov a sifasnych skladate-
lov Vagn .Holmboeho a Luciana Beria.
Stredobodom  pozornosti bola 23-roéna
Michala, ktoré vyludzovala 2o 'svojej
flauty najroziitnej¥ie ndlady a hrala vip-
tu6zne. Francizsky vokalny stabor ,,Clé-
ment Janequin“ sa predstavit na kon-
certe dielami  vokalnej polyfonie obdo-
bia renesancie. Ako soblista spoluiginko-
val lutnista Claude Debdves. Pdt mla-
dych umelcov sa snaZilo a autenticki
historicki podobu ‘diel, no neprepadli
pritom muzedlnej nude.

Potas Berlinskych slavnost! moZno
spoznat aj vzdialené kultdary. V tomto
roku Zali dspech okrem infych folklérne
stthory z Mexika a Tanzdnie, historic-

tychto'
- dnhoth u}mza]: doméci 1 zaliranitnf hos-
tid,  sGlisti ‘g ensemble vr(.huly bvo;lch,
‘umaleckych schopnosu A )

: blévnosmym - ditom dommavcs]t dva"—'
umeleck# zazm:y Igur Distrach hral na

“

ki h‘udbu lsvojlch krajin priniesli komor--

né sithory z Japonska a Indie.
'111 baleiné pohests inské vystupunia pri-
""" Lenin-
gradské Klruvuvu divadla’ sa predstd
lo thomi rozlienymi progamami’ galav

terom, baletorn Giselle od Adolfa Adama ]

a Zanru.’ zodpuveddjucou adaptdcion Go=
golovho Revizora 's uznanie vzbudzujd-
cou Hudbou Alexandra Cajkovského. Cho-
repgrafovi Oleguvi ‘Vinpgradovovi sa po:
darile poslec}na menavamg;m dielom pri-
pravit publiku veld. poteSenia. Nie cel-
kom tak tastne dopadlo’ hostovanie
praZského komorného baletu, ktory pred-
viedol tri choreografie svojho vedtceho
Pavila Smoka. Prili§ disproporéne poso-
bili snahy a vysledky, hudobné predlo-
hy k taneénym a choreografickym vyko-
nom.

Omnoho v#&¢8{ zdZitok pripravilo hos-
tovanie baletného ensemblu z madarské-
ho mesta Gydr. TrojCastovy program pri-
niesol skutofne rozdielne diela, hudobne
terpajice z Richarda Wagnera, Carla
Orffa, z Afriky a Japonska. Subor pre-
sveddil o svojich technickych schopnos-
tiach, schopnosti nasadenia tanefnikov,
formy pohybového vybavenia a obsahu
choreografie vedidceho siboru lvéina Mar-
ko.

Styri premiéry zaznamenali berlinske
hudobné divadld. V Komickej opere si
postavili novi umelecki vediici Rolf Reu-
ter a Harry Kupfer Majstrami spevakmi
norimhersk§mi Richarda Wagnera ne-
lahkd Glohu. Bol to dspes$ny operny ve-

ger, hoci hudobne. celkom nesplial vy-
soké poZiandavky. Aj inscenacia sa mi'zdd:

N zobrazeni mektm\?ch ‘postdv " prili§
4 jednej rovine, prilig Z]edmoduﬁumca
konfrontﬂcm mlaclpatl a staroby

. ¥. Nemeckej ‘¥tdtnej opere inscenoval

Borls Pokrovskij z Velkého divadla Mos-. '

kva ﬁaiknvského Pikovii ddmu. V spolu-

préci s Ninou a.Iljom Glazurovoveami

pouZili ako model viacndsobne vyskisa-
nd ' stardiv -inscendciu. To neznamenalo
v kaZdom pripade prednost. Povrchné

ostalo predovietkym vedenie postdv. Naj- -

viiéSou vyhrou vedera boli dirigent Sieg-
‘fried Kurz, Staatskapelle a spevdcke v§-
kony. Im moZno dakovat za nesentimen-
talny, dramaticky vzrusujici operny ve-
dar. .

Metropolné divadle uviedlo v NDR po
prvy raz polsky muzikdl Sen noci svito-
janskej podla Shakespeara. Ako je zvy-
kom v tomto divadle lahkej mizy, ponu-
ka sa predovSetkym vela ofiam. Hudob-
ne sa ukdzala zédvislost na elektroakus-
tickych pomocnych prostriedkoch vel-
kym handicapom. U aktérov odpadol sil-
ny moment preukdzania spevdckych
schopnosti.

Na intfmnej skiifobnej scéne toho isté-
ho divadla sa konalo o niekolko dni
neskOr dalSie prvé predvedenie v NDR —

tretej faze,

muzikdl pre jednu hereéku Georgq Kreis-
lera ,,Dnes veter: Lola’ Blan“. Maria Mal-

. 16 hrala Lold Blau a hol to velky veter.
pre tito umelkyiin, Slahnuc.do vSstkych.
registrov svouch ‘az enorrnn\;'ch schop—'

'Svmpozmm 0 umelecke| krmke ‘81

IR dnach 8—-10 beptembm s l{bnalﬂ‘
."'le&naveﬁfhé ‘dympoziu ¥ Cilkh AP (Zdar -

nad Sdzavou) pod nazvom Teéria a.de: .
.jiny- umeleckej kritiky. Na konferencii
. ‘'sa zG&astnili umenovedné katedry CSR, -
-prdconci z Ustavu tebrie [1telatury El'
‘Vyskumného tstavu,
‘prebiehali ma dvoch tribdnach. Teoretic:
ki uviedol prof. dr. J. Volek, DiSc. refe-

‘kultdry.

rdtom Pravdwnst umenia ako jedno z
kritérii’ kritiky", historicka dr. 8. Vla-
§in, CSc. referatom »0 v§vojovej typols-
gii umeleckej kritiky".

Po dvodnom referdte 5. Viadina o ty-
polégii kritiky {zameral sa hlavne na li-
terdrnu kritiku) a po hlavnom referate
prof. dr. J. Hajeka, CSc. ,Tebria a histd-
ria umeleckej kritiky”, sa rozbehli nie
nezaujimavé diskusie, tofiace sa najm¥
okolo tzv. textovej (filologickej) kriti-
ky. V literatidre ide o zistenie pdvodnos-
tl diela, o pravé autorstvo, v muziko-
16gil a vo filmovom umenf o presnG po-
dobu skladby. Pre kritika mé filologicka
kritika zakladny vyznam pre spravne
hodnotenie umeleckého diela, Pévodnost
diela je zdrukou pre dalsiu ¢innost hu-
dobného, filmového, literdrneho &1 v§-
tvarného kritika — pripravuje analyzu a
nakoniec ako korunu hodnotenia kri-
ticky sdd. J. Hdjek poukazal na vyznam
dejin literarnej kritiky pre dejiny lite-

ratary a podrobne sa zapberal fdzami

kritického sidu. Kritizoval okrajové pes-
tovinie, umeleckej kritiky na katedréch
univerzit, Pri analyzovani troch faz kri-

* tického sidu sa najviac pozastavil pri
ktord znameénad pri Kkrifizo-

van{ ‘diela intelektudlne strdvenie, ko-

" rigovanie prvého dojmu.z nehq a spravne

formulovanie sidu jazykovo Stylisticky-
mi' prostriedkami. Kritika nemdZe mat
informa&ny charakter a nemala by po-
dla ‘neho upadat do prilisnej impresio-
nistiky.

- Referaty.-

nosti ziskala publikum ry¢chlo na svoju
stranu a s 0fastou sa podielalo na osude

jednej z nﬂ]z(:ujlmdveﬁ:ch javiskovych
. 'p'astav -

. KARSTEN BARTELS

Pxelo-zua V. Lippoldovs

RV, ;'diskusii vystiipili k otaz,ke‘ 0sohnos-

1 'kritika A’ K typolbgu kritiky dr. V.

Soldén — vyzdvihol prinosy slovenskej

" kritickej Skoly (Smatlak, Steviek, Zajuc)
" pre eskt te6riu a kritiku —,
- kat vystapil s otdzkou, &i je moZna vie-
"y ubet,né,_teéma umeleckej kritiky, kedie

dr. |. Fu-

zatial. s spracované len &iastkové wmne-

-lecké Kritiky, pripadne tedrie.

Novy tematicky okruh otvoril ]. Volek
referdtom spominanym v Uvode tejto
spravy. Historicky dokumentoval ,prav-
du v umeni“ cez Platénov koncept troch
ldei, Aristotelove prepojenie pravdy a
umenia, sofistické ,,umenie je loZ" a¥ po
iluzionistov atd. Podla Voleka pravdi-
vost v umeni nie je viastnostou, ale hod-
notou [(a to noetickou). V ktorych ka-
tegériach hodnotime pravdivost v ume-
ni? V obsahu a v podani obsahu. V 3ir-
ke, Gplnosti, podnetnosti, novosti, zauji-
mavosti obsahu a v jasnom, presnom.
zrozumitelnom, stru¢nom, umiernenom a
vytribenom podani. Posledny a protiklad-
ne diskutovany referdt predniesol dr.
Milo¥ Jizl, CSc. o tom istom probléme
— o pravdivosti v umeni a jeho vyjad-
renl vo vyrokoch &i dojmoch. Podla jeho
ndzoru to, &i niektoré umelecké dielo je
hodnotné alebo nie, poddvame kritickym
sidom o hodnote. Hodnotu diela nemé-
Zeme dokézat, iba presved&ivo vyjadrit.
Dfkazom: pre hodnotu diela moZe byt
iba histéria. Kritik méZe hodnotu diela
len zdéraznit, no nie dokdazaf, preto kri-
tika nie je vedou, je vyskumnikom v ne-
zndmych novych hodnotédch.

Teoretici a kritici 'su si vedomi tloh
stojacich pred nimi. Si si vedom! vyzna-
mu tebrie a dejin kritiky vo vlastnej
praxi, ktord si takto neustdle ozrejmuje
cesty vlastného nedorieleného vyvoja.

ELENA LETNANOVA

OBZOR, n. p., nlL
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K storocnici
Belu Bartoka

»27. novembra 1911 sa konal
prvy koncert Spolku novych
madarskych hudobnikov. ...Pri
tejto prileZitosti v prvom rade
zaznela stara hudba: diela
Scarlattihe, Couperina, Ra-

meaua, ktoré piésobili takmer
ako novost svojou Zivosfou, na-
paditostou. Nie je faZké néajst
spojitost medzi starou, uZ sko-

Zvyseny zdujem o stard hud-
bu mohol oZivit aj rozsiahlu ak-
tivitu Alessandra Longa -— ta-
lianskeho hudobného vedcua,
ktory poéndc rokom 1906 v 11
zvizkoch vydal uplné Scarlatti-
ho dielo. V Madarsku medzi
prvymi venoval pozornost re-
nesancii starej hudby Séndor
Kovécs, vyznamny klavirny pe-
dagbdg a hudobny estetik. V ro-
ku 1910 publikoval v PariZi 8
zo8itov s dielami Scarlattiho a
anglickych  skladatelov  XVI.
storoia (Collection Séndor Ko-
vacs, Paris, 1910). O rok ne-
skor vedla Bartdka aj Sandor
Kovdacs bol zakladajicim cle-
nom UMZE a jeho prdaca v ob-

ro zabudnutou hudbou a me-
dzi najnoviimi hudobnymi sna-
hami: cielom tohto spolku bo-
lo, aby sa prekonal tentc viac-
storony priestor, v ktorom sa
umiestnila ake pevna basta
hudba XIX. storotia. ...Béla
Barték hral tiito hudbu tak, Ze
vlastna podstata tejto hudby sa
len celkom nepatrne zmenila.”

Tieto riadky napisal kritik
madarského hudobného d¢aso-
pisu  Zenekozlény po prvom

koncerte tohto Spolku [skrate-
ne UMZE], ktory mal hudobno-
historicky wyznam. Sprédva toh-
to kritika odzrkadluje nekaZ-
dodenny zdZitok koncertu, ne-
zvytajna novost Bartdkovho
programu a jeho klavirnej hry,
napiétie umeleckého prednesu.
Diia 27. novembra 1911 sa pr-
vy raz objavilo v Bartokovom
klavirnom repertodri 7 klavir-
nych sondt Scarlattiho, sklad-
by Couperina a Rameaua a nie
je ndhoda, Ze prave tieto diela
zazneli na koncerte, ktory mal
znamenat aj nové hudobné pro-
gramové hnutie. Spolok UMZE,
ktory v roku 19:;1 spojenim naj-
nadanejlich mladych hudaobni-
kov vo vtedajSom madarskom
hudobnom Zivote "chcel wusku-
to&nit obsiahiu reformu, wvyty-
Zil si za ciel popri spopulari-
zovani novych madarskych hu-
dobnych diel aj spoznavanie
mdlo znédmych hodndt starej
europskej hudby. Vedla spra-
covani ludovych piesni Barto-
kom a Koddlyom zazneli na pa-
métnom koncerte B. Bartéka v
duchu tejto snahy a v zname-
ni zdmerného vzopretia sa vo-
¢i zdedenym romantickym pro-
gramovym vzorom 19. storofia

lavirne diela Scarlattiho, Cou-
perina a Rameaua.

Pri  procese uskutofnenia
vztahov medzi novymi hudob-
nymi snahami a starym dedic-
stvom Bartok mohol dostat na
zatiatku storoéia pozoruhodné
podnety z PariZa. Poukazuje na
to dokumentdcia Janosa Demé-
nya: ,Umenie starfeh majstrov
sa obnovilo v PariZi pod wply-
vom Debussyho. Mala na tom
velky podiel aj Wanda Landow-
ska, polska tembalovd umelky-
fia, ktord v rokoch medzi 1900
af 1913 Zila v Parifi a svojimi
koncertmi po celej Eurdpe ob-
novila duch starej hudby, re-
nesanciu &embalovej hry".

lasti popularizdcie starej hud-
by zostala organickou studastou
sndh novej madarskej hudby
v oblasti teoretickej i praktic-
kej.

MéZeme teda povedat, Ze Bar-
tokov zdujem o hudbu XVIIL
storogia v roku 1911 sa hlasil
ako sucast sndh eurOpskej a
madarske] hudby a ako sa ne-
skorsie ukdzalo, bol doéleZitym
@ prirodzenym bodom v jeho
vlastnom skladatelskom a in-
terpretatnom vyvine.

Spomedzi predklasickych
majstrov prejavil Barték naj-
trvalejsi vztah k umeniu Scar-
lattiho. Sedem Scarlattiho so-
ndt, prednesenych na spomina-
nem koncerte spolotnosti UMZE
znamenalo len ouverturu toh-
to vztahu. V oktdbri roku 1911
si kupil Barték prvych 6 zviz-
kov Longovhe dplného vydania
Scarlattiho diela. Pri spozna-
vani Scarlattiho Zivotného die-
la vedome obiSiel vydavatelov
Tausiga, D’Alberta, Sauera.

V Zenekyzlbny v roku 1912
{€. 7, s. 226—227) Bart6k pub-
likoval ¢lanok  pod néazvom
,Prednes diel pisanych pre cla-
vecin“, v ktorom sh Zzaobera
moZnostami modernej klaveso-
vej interpretacie majstrov XVIL
aZ XVIIIL storo€ia. Na koncerte
UMZE 20. aprila 1912 v Marus-
vdsdrhely (v dneSnom Rummn-
sku] opdt hrd skladby Scarlat-
tiho & Rameaua. Po rozpadnuti
tohto spolku celé desatrocie
BartGk venuje vietok Cas svojej
vasni -— zbieraniu Ifudovych
piesni, zbytok ¢asu venuje kom-
ponovaniu novych diel. Vojna
v roku 1914 znemoZnila vela
jeho planov. Len velmi zriedka
sa podujal na verejné vystiipe-
nie, vidésie zajazdy uskutofio-
vul opdt aZ od zaCiatku 20. ro-
kov. V roku 1920 sa stali cen-
trom Bartékovho zdujmu opit
vo zvyZenej miere umelci XVIIIL.
storofia. Vydavatelstvo Rozs-
nyai zatalo vyddvat nova edi-
ciu pod ndzvom ,Z majstrov-
skych diel klavirnej literatiry®.
Podla povodnych plangv Bar-
tok prijai vydanie 7 zo$itov kla-
virnych diel — 4 zodity Scar-
lattiho, 2 zoSity Couperina a 1
zoit Rameaua. Z tohto planu
sa vydali len 4 zodity {2 Scar-
latti a 2 Couperin}, ktoré sa ob-

javili v roku 1921, resp. v roku
1924,

V predslove prvého Scarlatti-
ho zositu Bartdok hovori, predo
je doleZité zacCat vydavat tito
ediciu: ,Prvid Kkapitolu v Kla-
virnej literatfire znamenajit
diela majstrov clavecinu a cla-
vicembala... Na zdklade toh-
to nemdZe byl pochybnosti v
tom, #e je nepostridatelné za-
vedenie tychto starych maj-
strovskych diel na vhodnom
stupni do utebnej latky Zia-
kov, utiacich sa hre na klavi-
ri. ...2Z tohto vyplyva, Ze tie-
to cenné diela sii vhodné na to,
aby uZ na niZSom stupni vyva-
#ili, ¢im dalej zatlatili do Gza-
dia diela epigénov Mendelssoh-

_na a Schumanna a po nich na-

sledujiicich druhotnfch epigé-
nov ridznych ,Albumov pre ml4-
deX”, ani nehovoriac o inych
dielach s podobn§m nfizvom . .."

Vedla vyddvania Scarlattiho
sondt sa Coraz CastejSie obja-
vuje na BartOGkovych koncer-
toch od roku 1921 meno Dome-
nico Scarlatti. Na zdklade pro-
gramovych dokumentov, ktoré
st v Bartokovom archive v Bu-
dapesti, zisfujeme, Ze Bartok
hral v rokoch 1911—1931 Scar-
lattiho diela pri 62 prileZitos-
tiach. Tieto diela mall urdité
miesto a funkciu v dramatur-
gili jeho koncertov. Scarlattiho
sonéaty hral prevaZne na tvod,
ako antip6l na konci programu
— ako na to poukazuje Janos
Demény va svejej knihe ,Béla
Bart6k klavirny umelec* — —
velmi Casto vlastné Allegro bar-
baro. Po Scarlattiho sonéatach
zvytajne nasledovali Bartékove
skladby, najfastejiie vyber =z
»15  madarskych sedliackych
piesni”. Medzi rokmi 1921—1926
jetakéto poradie v programocch
18 koncertov. Od roku 1927 sa
objavuje na Bartokovych kon-
certoch Scarlattiho umenie uZ
len ocjedinele.

Janos Demény vo vy3die spo-
minanej knihe o Bartékovi sa
pokisil o rekonstrukciu Barto-
kovho scarlattiovského reper-
todru. Nebola to lahka aloha,
lebo vela raz len neurdité
oznalenie ako ,3 Scarlattiho
sondaty", alebo ,,5 Scarlattiho so-
nat" poukazovali na Scarlatti-
ho skladby, ktoré sa v progra-
me vyskytujd. Na.zédklade vte-
dajsSich dokladov Janos Deme-
ny. w . pripade 20 diel-vadel do-
kdzat, Ze ich Barték hral.

Dalzie Scarlattiho skladby v
Bartékovom repertodri sa po-
darilo zistit na zdklade spo-

mienok Bartokovej manZelky
Ditty Pasztoryovej. V kniZnici
tejto umelkyne sa zachovalo

11 zoSitov Longovho 1plného
vydania, ktorého prvych 6 zo-
Sitov Bart6k pravdepodobne ki-
pil v roku 1911 a doplinil no-
vymi zo§itmi pocCas turné v Ta-
liansku v rokoch 1925-28. Pri
mnohych Scarlattiho sonatach
nachadzame Bartékov rukopis,
textové alebo notové pozndm-
ky vztahujice sa na prednes
jednotlivych skladieb. V jed-
notlivych zo3itoch st na prvej
strane ¢islovania — podla €Cis-
lovania uplnéhe vydania —,
ktoré oznafovali v akom pora-
di a ktoré Scarlattiho skladby
zazneji v programe . koncertu.
Podla Jdnosa Deménya sa po-
darilo zistit, Ze Bartdok doklad-
ne poznal, na koncertoch hral

a uc€il diela Scarlattiho.
ZUZANA 'VITALOVA
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Bartokove
prazdniny
v Hr

o

Organ Tomésa Mielkeho (1900,
v Hrlici.

Pohfad do organa zozadu. Pod

pigfalami .. ventilové komory,
vzdusnice, traktira a mechy.
. Snimky:...Q. Gergelyi

v priebehu roku 1881 sme
mali Casto moZnost preci-
tat i vypodut si Co-to zo Zivota
a o diele Bélu BartOka, ktoré-
ho Ziacke roky sa viaZu k Bra-
tislave. Mdalo v3ak vieme o Bar-
tokovom letnom pobyte v ge-
merskej dedinke Hrlici, leZiacej
v Slovenskom rudohori, v ok-
rese Rimavskd Sobota. Hrlica,
prv Grlica (Gerlice puszta), je
vzdialend od Zelezninej sta-
nice JelSava 21 km, od Revicej
cez hory asi 16 km.

Cez zimu 1903-4 bol Bartok
v Manchestri a v Berline, do
Budapesti sa vrétil aZ koncom
aprila. Ako 3tipendista madar-
skej akadémie si mohol dovo-
lit letny pobyt, preto sa roz-
hodol, Ze sa utiahne do hor,
daleko od ludi, aby si tu jed-
nak lie¢il choré plica a aby
tu mohol .aj nerusene kompo-
novat. Najal si izbu v Hrlici,
kam uZ koncom aprila zaslal
svoj klavir a zostal tu aZ do
jesene. V roku 1904, teda v &a-
se Bart6kovho pobytu, Zilo v
Hrlici 330 Slovdkov evanjelic-
kého vyznania v 58 domoch. V

roku 1898 spustosil takmer 6&-
IU dedinu poZiar, ktorému uglo
len 6 domov.

Na svojich pravidelnych pre-
chadzkach si Bartok v3imal lu-
df, ich pracu a tu v Hrlici sa
stretol prvy raz vo svojom Zi-
vote s ozajstnou, nefalSovanou
slovenskou ludovou piesiiou. Je
len samozrejmé, %e sa tu na-
u¢il aj po slovensky. V dome,
kde byval, sliZilo sikulské diev-
ta Lydia DO63%ova, ktorej ma-
darské Iudové piesne z lzemia
dnedného Rumunska Bart6ka
rovnako uchvatili. Boli to za-
Zitky, ktoré rozhodli o Bartb-
kovom daliom Zivote!

Podla tradicie Bartok nielen
pravidelne navitevoval boho-
sluZby v tunaj$om ev. a. v. kos-
tole, ale tu zavie aj hraval na
organe. Na mieste starého zho-
reného kostola postavili v ro-
ku 1899 novy, ktory ozdobil or-
gunom dosial nezndmy organ4r
a ladit klavirov Tomé&s Miel-
ke z Rimavského Brezova. V§im-
nime si trochu bliZ%ie tento za-
ujimavy, 5-registrovy organ-po-
zitiv zdsuvkovej sdstavy s me-
chanickou traktirou a kldves-
nicou, vstavanou v boku paod-

stavca tak, Ze hr4¢ moZe pre-*

diZenymi koncami  z4suviek
priamo registrovat. Manubria
registrov nie st oznadené, uve-
dieme ich v poradi, v akom
stoja na vzdusnici:

MANUAL C-f!
1 Principal 8'aj v prospekte

2 Salicipnal povodny
4'
3 Octava 2
4 Kryt £y
5 Kryt 8' oba drevené

Mech na $lapanie je v pod-
stavci. Nastroj je mnehratelny.
Firemny Stitok, vloZeny do
okienka nad kldvesnicou, je
vlastne navitivenka s textom:
,Mielke Tamas (orgona épi-
td €és zongorahangolé) Rima
Bréz6, Gomidr megye.” V evan-
jelickom farskom archive v
Ratkovskom Bystrom sme nagli
aéty hrlickej filialky, podla
ktorych zaplatili Mielkemu v
roku 1899 400 2zl v hotovosti
a za jeho stravovanie 134,88 zl.
V roku 1900 dostal 80 2zl a v
roku 1901 mu doplatili 260 zl

.a za Cistenie, 8 doladerie e3te

160 zl. Dovoz organa stdl, spo-
lu s cestoynym grgandra 6,80
(v roku 1900), vydavky spojené
s kolaudaciou ¢inili 1,80 zl.

Od Toméa%a Mielkeho nepo-
zname daldie néstroje a nenas-
li sme o fiom viac tdajov ani
v Ratkovskom Bystrom, ani v
Hrlici a ani v Rimavskom Bre-
zove. Zial, ani v sGfasnych re-
giondlnych periodikdach o jiom
niet ani zmienky, aj ked sme
v nich na3li Inzerdty a ponuky
podetnych  ladiCov  klavirov.
Evidujeme jedine keZmarského
organdra Augusta Mielkeho,
ktory v roku 1893 predloZil roz-
pocet a ndvrh velkého organa
pre novy evanjelicky chram v
KeZmarku. Organova Kkomisio,
ktora dostala 4 ponuky, Miel-
keho zavrhla ,pre jeho mald
spolahlivost a neisti produkg-
ni kapacitu®. Ani o Augustovi
Mielkem neméame viac udojov.

Organ v Hrlici je uZ dlhé
roky v dezoldatnom stave. Jeho
obnova by bola Zelatelna nie-
len z piéty k BartGkovi, ale aj
preto, Ze je jedingym znamym
Mielkeho organom.

OTMAR GERGELYI

ly — wvznikli v rozpdti trindstich mesia-
cov, no napriek tejto Casovej

blizkosti

nost 3tylu klavirne)
prispdsobovacia schopnost, ktorou doka-

hry, neuveritelna

Budapestianske hudobné tyZdne a na-

e BHS sa Casovo tiastofne prekryvaji.
Nas festival je vSak koncentrovany do
dvoch tyZdiiov, zatial &o budapestiansky
pri pribliZne rovnakom pot&te akcii trva
o tri tyZdne dlh&ie a jeho organickou
stidastou je aj ,TyZdeii safasnej hud-
by".
Ako uZ lraditne, otvdraci koncert, kto-
ry je vZdy sicasne prvym koncertom
sezbny, sa uskutotnil v. predveder vy§-
rofila dmrtia Bélu Bartéka a bol zo-
staveny vylucéne z jeho diel. V centendr-
nom roku sa v3ak celé podujatie usku-
tofnilo v znameni BartOka a prakticky
odznelo jeho celé dielo, niektoré skladby
aj viackrdt v rdznych interpretdcidch.
Napr. 1. sondtu pre husle a klavir in-
terpretovali najprv Gybrgy Pauk a Pé-
ter Frankl, o osem dni neskdér Yehudi
a Jeremy Menuhinovci.

Z prvej tretiny podujatia mal som moZ-
nost zufastnit sa na dvoch za sebou
iddcich koncertoch. Odzneli na nich Bar-
tbkove komorné diela, ktoré sa aj v Bu-
dapedti objavuji na programoch beZného
koncertného Zivota iba ojedinele, pritom
ich interpretdcia mala mimoriadne vy-
sokd troveil. Na prvom sonatovom ve-
Cere ntinkovali huslista Gyorgy Pauk a
klavirista Péter Frankl, po prestdvke s
klarinetistom Bélom Kovacsom. Uvodom
odzneli aryvky z cyklu ,Gyermekeknek"
[Pre deti). Tieto klavirne skladby zna-
menity huslista dvadsiatych rokov Tiva-
dar Orszdgh prepracoval pre husle a
klavir a v tejto podobe aj odzneli. Prvd
a druhd sondta pre husle a klavir —
diela dvadsiatych rokov, teda BartOkov-
ho tzv. ,hladatského" obdobia, ked po-
pri indpirdcii folklérom dostal sa do
magnetickej sféry druhej viedenskej sko-

je ich naladovy charakter priam proti-
kladny. Barlivii, dramaticki a priam pe-
simisticki atmosféru prvej sondty nad-
herne uvolni druhd svojou vyjasnenou
tanetnostou v zdveretnom alegrette. Do
tohto priam monolitného celku dvoch
sondt boli vyborne zaklinené Kontrasty
~— trio pre husle, klavir a klarinet. Die-
lo vzniklo na podnet Benny Goodmana
a4 svojou svieZou melodickou orientaciou
vytvorilo akysi ndladovy most medzi obo-
ma sonatami, V interpretaénom majstrov-
stve vSetkych troch umelcov som naj-
viac cenil sféricky &isté muzicirovanie a
idedlne zZitie sa s dielom.

Centrom programu druhého koncertu
bol tieZ Bartok. Sonatu pre dva kla-
viry a bicie ndéstroje 2z roku 1937 in-
terpretovalo klavirne duo bratov Alfon-
sa a Aloysa Kontarskych zo spolutéin-
kovania umelcov na bicich ndstrojoch
Christopha Caskela a Heinza Koniga. UZ
u Pauka a Frankla som obdivoval ich
idedlne, vyrovnané a navzdjom sa do-
pliujice partnerstvo, no u bratov Kon-
tarsky¥ch bola priam 3okujica jednot-

zali vycarit z ndstroja nerozligitelne rov-
naky zvuk, € uZ hrall na jednom kiu-

viri - $tvorruéne, alebo samostatne na
dvoch klaviroch.
Popri Bart6kovi zahrali aj Pateticky

koncert pre dva kiaviry Ferencza Lisz-
ta a v Zeliezovciach komponované Stvor-
ru¢né dielo Franza Schuberta Divertisse-
ment 4 la Hongroise.

V Narodnej galérii v Budape$ti jein-
Stalovand v spoluprdci s Bartékovym
Archivom do Konca novembra velmi po-
uéna vystava v siedmich €astiach pod
nazvom Na pamiatku Bélu Bartdkua. V
chronologickom slede je vybranych se-
dem charakteristickych mopmentov a te-
matickych uzlov zo skladatelovho Zivo-
ta, ktoré rozhoduiicim spdsobom ovplyv-
nili skladatelsky a umelecky profil, ako
aj stukromny Zivot skladatela. Vystava
svojou pestrostou, ndpaditostou, pristup-
nou a velmi piitavou formou roziiruje
obzor kaZdého navstevnika o tomto g¢
niovi nasho storoéla.

JOZEF VARGA



